- الحروفية كدركة تسكيلدة نديثة‎ ٠. 
صن ذال‎ 5 


نون الح امرك ز اانا الومع اودر 


لع و7 عأأققام 550061 قاقة لجطصفووأالة 6 


5 نأطمه و عتطقعم به ممتصمفادمه ذكؤونو ل 


بسك معدم من 
المدارس ١‏ مه الفسية مدب أله أذ ...هود 
تفيل قرية مضنق ة تعلسقة في الغا ون ال مياه 
رات 
.م ود ١‏ متجط يليم وده 
أسناد مساعد النرائيك ببعلية انون الجميلم 


تامعم حتلوان 


م 10 
هما مره ةق ؛ 


جامعة حلوان 
كلية الفنون الجميلية 
قسم الجرافيك 


المدوفية كدركة تشكيلية حديثة 
من خلال 
فنون الجرافيك العربي المعاصر 


جرع جره 171010 511 اجر جرع ل17:0 ه كه «روادره 211127 
مسن عننأجره7) عتطمبم نويه «معادع1ترمه 1ع 11701 


بحت مقدم من الدارس/ عند الصور عبد القادر محمد 
لفل درجه دكتورأة الفلسفه فى الفنون النشكبلية 


ريممت ) برورطا! ا 4 5 و سين 3 
6 إشراف 
أم.د/ محمد يحبى عبده 
أساذ مساعد الحراميك نكلية الفون الحمنله 
دامعه حلوان 


أد/ عمر صراح الدبن النحدى 


أساد متفرع نكلنة الفنون التبطتيعيه 
تامعه خلوان 


048 


جامعة حلوان 


بسم الله الرحمن الرحيم 


كلية الفعون الجميلة 
بسم الترافيلن قرار لجنة المناقشة والحكم 

أنه فى يوم <ي/ * /515 ١ه‏ الموافق ->/ /٠‏ 198١م‏ 

اجتمعت لجنة المناقشة والحكم المشكلة من السادة :- 

أ.م.د / محمد يحيى عبده الأستاذ المساعد بقسم الجرافيك بكلية الفنون الجميلة 

ْ جامعة حلوان - " مشرفاً" 

أ.د / عمر صلاح الدين النجدى الأستاذ المتفرغ بقسم التصميم بكلية الفنون التطبيقية 
جامعة حلوان - " مشرفاً مشاركاً ' 

أ.د / حسين الجبالى الأستاذ المتفرغ بقسم الجرافيك بكلية القنون الجميلة 
جامعة حلوان - " عضواً داخلياً " 

أ.د / فتحى أحمد محمود الأستاذ بقسم الجرافيك بكلية الففون الجميلة 


جامعة المنيا - " عضواً خارجياً ' 
وذلك لمناقشة الرسالة المقدمة من الباحث / عبد الصبور عبد القادر محمد محمود 
بعنوان ' الحروفية كحركة تشكيلية حديئة من خلال فنون الجرافيك العربى المعاصر " 
وذلك لنيل درجة دكتوراه الفلسفة فى الفنون التشكيلية " ففون الجرافيك ". 
وقد ناقشت اللجنة الباحث علناً فى موضوع رسالته وعقب المناقشة العلنية والمداولة 


القانونية بين السادة أعضاء لجنة المناقشة والحكم قررت اللجنة: رج 
در الإحين دير االعسح__الس الها رج_ر- درك رتو ْ 
بلسو افو ميو لقصه ( عراهد» 7 


وتوصى اللجنة : 


توقيع السادة أعضاء لجنة المناقشة والحكم 


الأستاذم الدكتور ‏ محمد يحيى عبده (شرفاً) ' _ 6 
الأستاذ الدكتور عمر صلاح الدين النجدى ( مشرفاً مشاركاً ) بم 35 
الأستاذ الدكتور حسين الجبالبى (عضواًداخليا) ' ا 
الأستاذ الدكتور فتحى أحمد محمود ( عضوا خارجياً ) ا 1 


شك الناحك أن سوه تافر للأريلا ا القيمة التى لقيها من 
أستاذيه الفنان الدكتور يحيى عبده الفنان الدكتور عمر النجدى والتي كان لها الاثر 
البالغ فى استكمال كثير من نواحى القصور فى هذا البشتي وانكا ذا أمناتيةالناحقة 
من معلومات هامة عن كثير من الفنانين الحروفيين . ولما تكرما به عليه من صور ممتازة 
لأعمالهما فى مجال الحروفية التشكيلية المعاصرة . تلك الصور التى ساعدت على ايضاح 
الكقير من مراخل علاقتهما المياركة بالحزوفية التشكيلية العرنية : 
كما يتوجه الباحث بوافر الشكر والتقدير للاستاذ الدكتور أحمد نوار رئيس المركز 
القومى للفنون التشكيلية لاتاحته فرصه تصوير بعض الاعمال الفنية بمتحف الفن المصرى 
الحديكة ايها لسباعه الخصرل على كنتردمن المادة العلمية من بيك العلوفاف بالركر 
كما يتوجه الباحث بوافر الشكر والتقدير للفنان الدكتور حسين الجيالى لتفضله بتقديم 
الصور والبيانات عن أعمال سيادته وأعمال الفنانة الراحلة نجوى عبد الجواد رحمها الله. 
كما يشكر الباحث جميع الاخوة الفنانين الحروفيين الذين أمدوه بالبيانات والصور 
لابداعاتهم ما كان له أثره الطيب فى انجاز هذا البحث . 
ولا يفوت الياة ان يمرخه الى استاذ الاجيال القنان الدكتور عيد الله جوهر بوافر 
التقدير لتوجيهه المستمر الذى كان له أثره البالغ فى انجاز هذا البحث . 
وبرى الباحث أن من الواجب أن يتوجه بالشكر العميق لكل من سناعيدة في ايجاد 
المراجع العلمية أو نبهه اليها بالمكتبات وبتوك المعلومات الآتية :- 
مك تل النسون الممدلة مير جامعة جلوات 
« مكتبة كلية الفنون التطبيقية ... جامعة حلوان 
* مكتبة كلية التربية الفنية ... جامعة حلوان . 
« المكتبة القومية ودار الوثائق ... بالقاهرة . 
“+ أسرة المتحف المصرى للفن الحديث ... بالقاهرة 
* بنك المعلومات ... بالمركز القومى للفنون التشكيلية . 
+ دار الآثار الاسلامية ... بالقاهرة . 
« مكتبة جامعة الازهر ... بالقاهرة . 
* مركز دراسات الخط العربى ... بالقاهرة . 
* جمعية فنانى الخط العربى ... بالقاهرة . 
* نقابة الفنانين التشكيليين السورية ... دمشق . 
* المركز الدولى للحفاظ على التراث الاسلامى .. استانبول . 
* الاستاذ الناقد التشكيلى محمد حمرزة ... بالقاهرة . 
تما أتاح للباحث فرصة التوسع فى الجوانب التاريخية والتقنية حول موضوع البحث؛ كما 
يتوجه الباحث يخالص الامتئان لأساتذته اعضا ع لجنه المناقشة والحكم على ما منحوه مين 
وقت وجهد لقراءة ومناقشة هذا البحثء, الذى يأمل الباحث أن يكون مستحقا لهذا العناء 
والعطا الكريم من حضراتهم جميعا . 
والباحث يسأل الله تعالى أن يجزى عنه الجميع وافر الجزاء فوا يتفع بهذا البحث وهو 
ناته ولى الترفيق + 


محتويات الرسالة 
( فهرس المادة العلمية - فهرس الصور ) 


فهرس 
مقدمة: ( كا .دن) 
الباب الاول : بدايات ورواد الحروفية الحديثة فى مصر والعالم العربى . 
الفصل الاول : البداية وعوامل تحول بعض الفنانين الى الحروفية . 
الفصل الثائى: رواد الحروفية فى الحركة التشكيلية المصرية والعربية الحديثة . 
الباب الثاني: أهم الحروفيين المعاصرين فى مصر والعالم العربى 


اولا : اهم الحروفيين الجرافبكيين فى مصر . 
ثانيا :اهم الحروفيين الجراقكيين فى العالم العربى . 
الفصل الثائى : اهم الحروفيين المعاصرين فى مجالات الفئون التشكيلية والنفعية 
اولا: اهم الحروفيين المعاصرين فى مجال التصوير فى مصر 
ثانيا: أهم الحروفيين المحاصرين فى مجال التصوير فى بلدان العالم العربى 
ثالثا: أهم الحروفيين فى المجالات التشكيلية والنفعية فى مصر والعالم العربى. 
الباب الثالث : تجارب الباحث الفنية وصولا الى تجربة البحث . 
حامة 
المراجع العربية 
المراجع المترجمة 
المراجع الاجنبية 
موجز البحث باللغة العربية 
طاعجموعءدء؟ عط 01 :213 تدك 
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نموذج من الخط المملوء ( الجلزر ) 


ايان اليه لقاو كاف ا ين 
لصا امنا ١‏ 
"١‏ تلملكيزين قب جل أجي ِ 
٠‏ كتابات ام الجمال(نبطى) / 
كتابات النمارة (نبطى) 1 
6ه نص حران ( نبطى ) 3 
1 نص زبيد (عربى مبكر) 
3< نس بيك (عوى فباكر) 1 
6 الخطالمائل (عربى - جازم ) 5 
الخط الكوفى المبكر 1 
٠‏ خطالمشق 3 
١‏ كوفى مغاربى ( الفيروان ) 1/4 
خط زخرفى (فتل وعقد وتضفير ) يا 
١١‏ مزيج زخرفى من التلث والكوفى (معمارى) 0 
5 نموذج لخط الطومار الله أملى (أموى) 5 
6 نموذج لخط الجليل ل 
فوذج لخط الثلث المبكر (معمارى) ف 
0١7‏ تموذج لخط النسخ المبكر ب 
نموذج من كتابة ياقوت المستعصمى ا 
4 نموذج من خط الثلث 3 
٠‏ نموذج من خط النسخ الحديث "> 
١‏ نموذج من خط المحقق حلا 
؟؟ نموذج من خط الريحانى 55 
7 نموذج من خط الرقعة المبكر , 5 
"3 موذج من خط التوقيع الى 
نموذج من الخط الكوفى المغاربى 
1 مموذج من الخط التيمورى رفن 
/1" نموذج من خط النستعليق المبكر وال 
نموذج من خط النسخ الصغير (الرسم العثمانى) فإ 
6 ففوذج من كتابة (شيخ حمد الله الاماسى) ا" 
2 


بيان الصورة الفنان 
موذج لحيوان مرسوم بحروف خط التوقيع 
موذج لطائر مرسوم بحروث الثلث 
نوذج للكوفى الهندسى (خميس شحاته) 
القهوة ( حامد عبدالله ) 
عمل حروفى مبكر ( حامد عبدالله ) 
عمل حروفى مجرد ( حامد عبد الله ) 
عمل حروفى مجرد ( حامد عيد الله) 
فين عو فى 5 عاشفه الله 
عمل حروفى مبكر ( يوسف سيدة) 


عمل يجمع بين الحروف والارقام ( يوسف سيدة ) 
عنمل بمشمع بيك الحروفية والتقبيرية ( توسفا سنيدة') 
عمل يجمع بين الحروقية والتعبيرية (يوسف نسيدة ) 
عمل اساس تكوينه الرقم العربى ( يوسف سيدة ) 


عمل جرافيكى حروفى ( عمر النجدى ) 


تكوين حروفى (عمر النجدى ) 
عمل حروفى جرافيكى ( عمر النجدى ) 
عمل حروفى ( عمر النجدى ) 
عمل حروفى رسم (عمر النجدى) 


عمل جرافيكى حروفى ( احمد حسن السيد) 
عمل حروفى جرافيكى ١‏ احمد ماهر رائف ) 
عمل حروفى جرافيكى (١‏ احمد مصطفى ) 
عمل حروفى جرافيكى ( حسين الجبالى) 
عمل حروفى جرافيكى ( خالد السحار) 
عمل حروقى جرافيكى (سعيد عبد الحليم ) 
عمل حروفى جرافيكى ( عزت جمال الدين) 
عمل حروفى جرافيكى (عزة ابو السعود ) 
عمل حروفى جرافيكى (عطيات الجابرى) 
عمل حروفى جرافيكى ( على بكير ) 

عمل حروفى جرافيكى (مجدى عيد العزيز) 
عمل حروفى جرافيكى (محمد عبد العال) 
عمل حروفى فن كتاب ( محمد يحيى عبده) 


خامة التنقيذ 


6لا ١١‏ نأ _|_- حأ _--ححل_:- حل جحلا ١‏ للا 
57 سن عد كه 


بيان الصورة الفئان خامة التنفيذ 
عمل حروفى ( محمود عبدالله) تصوير 
عمل حروفى ( مدحت نصر ) شاشة حريرية 
تكوين حروفى جرافيكى (مريم عبد العليم ) رسم وحفر معدنى 
تكوين حروفى جرافيكى (مريم عبد العليم ) تقنيات مختلطة 
تكوين حروفى جرافيكى (نجوى عبد الجواد) ‏ حفر على اللينوليوم 
تكوين حروفى جرافيك ( شيرين خلدون ) شاشة حريرية 
تكوين حروفى جرافيك (محمد رفيق اللحام ) حفر معدنى 
تكوين حروفى جرافيك (عباس يوسف احمد  )‏ حفر معدنى 
تكوين حروفى جرافيك ( عبد الاله العرب ١)‏ شاشة حريرية 
تكوين حروفى جرافيك (جمال عبد الرحيم ) ١‏ حفر معدنى 
تكوين حروفى جرافيك ( فوزية الهشيرى ١)‏ حفر معدنى 
تكوين حروفى جرافيك (نيا المهداوى ) تقنيات مختلطة 
تكوين حروفى جرافيك ( رشيد قربشى ) شاف عريرية 
تكوين حروفى جرافيك (على سيلام ) حفر معدنى 
تكوين حروفى جرافيك ( احمد راشد دياب) حفر معدنى 
تكوين حروفى جرافيك (أحمد أبو سبيب) 0 
تكوين حروفى جرافيك (على سليم الخالد ) حفر معدنى 
تكوين حروفى جرافيك ( نذير يوسف نصر الله) حفر معدنى 
تكوين حروفى جرافيك ( على الجابر) ( حفر معدئى) 
تكوين حروفى جرافيك ( رافع الناصرى ) حفر معدنى 
تكوين حروفى جرافيك (١‏ سعدى الكعبى) حترا بعد 
تكوين حروفى جرافيك ( يوسف احمد ) قافنة عزيرية 
تكوين حروفى جرافيك ( حسن ماضى) 0 
تكوين حروفى جرافيك (عبد الكريم الخرباوى) حفر معدنى 
تشكيل حروفى (خميسن شناته) رسم بالالوان والاصباغ 
تشكيل حروفى ( سامى رافع ) رن 
تشكيل حروفى ( سعد كامل ) الوان واصباغ 
تكوين حروفى ( صلاح طاهر) تصوير زبتى 
تكوين حروفى ( عبد الوهاب مرسى )2 تصوير زيتى 
تكوين حروة (فتحى جودة ) تصوير زيتى 
تكوين حروفى (كمال السراج ) تكبوتر ال 
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١5غ‎ 
١74 
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١ لا‎ 
١7 
1١154 
"7 
١1/ 
إضرال‎ 
تضل‎ 
١ 
١ 
١2 
١.0 
١.6 
١5 
1١5 
١.5 


بيان الصورة 


تكوين حروفى 
تكوين حروفى 
تكوين حروفى 
تكوين حروقفى 
تكوين حروفى 
تكوين حروفى 
تكوين حروفى 
تكوين حروفى 
تكوين حروفى 
تكوين حروفى 
تكوين حروفى 
تكوين حروفى 
تكوين حروفى 
تكوين حروفى 
تكوين حروفى 
تكوين حروفى 
تكوين حروفى 
تكوين حروفى 
تكوين حروفى 
تكوين حروفى 
تكوين حروفى 
تكوين حروقى 
تكوين حروفى 
تكوين حروفى 
تكوين حروفى 
تكوين حروفى 
تكوين حروفى 
تكوين حروفى 
تكوين حروفى 
تكوين حروفى 
تكوينات حروفية 


الفنان 
(سامية الزرو) 
(عبد الكريم العريض) 
( اسحاق الكوهجى) 
(سمير التريكى ) 
(سليمان باجيع) 
(أحمد شيرين ) 
(أحد الباين) 
(أنور الرحيى) 
(سليمان عباس ) 
(صالح جميعى) 
(محمود القارسى) 
(يوسف الدويك) 
( نبيل عناتى ) 
( حسن الملا ) 
( جعفر اصلاح ) 
( وجيه تحلة ) 
(عمر عياد الهادى ) 
(حسن حشمت ) 
حسن عبد الحيد 
جمال السجينى) 
سلوى رشدى 
سمير الجندي 
محمد الشعراوى 
احسان ندا 
عزة فهمى 
أحمد يوسف جاسم 
الهاشمى الجمل 
الهام عبد الله 
حازم الرغبى 
محمد اليانقى 
الباحث 


خامة العنفيذ ك2 


تصوير زيتى 
تصوير زيتى 
تصوير زيتى 
تصوير زيتى 
تصوير زبتى 
تصوير زيتى 
تصوير زيتى 
تصوير زيتى 
تصوير زيتى 
تصوير زيتى 
تصوير زيتى 
تصوير زيتى 
تصوير زيحى 
تصوير زبتى 
تصوير زيتى 
تصوير زيتى 
تصوير زيتى 
خزف ومعادن 


خزف 


نحاس مطروق وتصوير 


حرف 


حفر على الخشب 


غ١‏ 
١‏ 
١6‏ 
ه١١‏ 
/او١‏ 
/او١‏ 
١6/4‏ 
١6/4‏ 
ذا 
5١‏ 
15١‏ 
؟ 5 
1 
دحل 
وكا 
1١5‏ 
55 
ع١‏ 
غ/ا١‏ 
او ١‏ 
و ١‏ 
و١‏ 
7و١‏ 
!م١‏ 
85م 
هما 
يل 
و١‏ 
كما 
1/45 
.؟ 


1 نيان المورة الفنان خامة التنفيذ 0-0 


٠١5 تكوينات حروفية الباحث حفر على الخحشب‎ ٠١ 
ماد‎ ١ تكريات عررفية1 2 “الباحك عفر على اترلي.‎ 4 
5٠١6 تكوينات حروفية الباحث حفر على الخشب‎ 0 
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مسي يس سد 
فى أوآكل ااستكجنا عمق القوز اللعيسوين: وكتطويراللسارساك 
المدرسةالشعبية المصرية التى كانت تمزج بين المفردات والعناصر 
التتعبيرية وبعض المعالجات الحروفية التدوينية , وعلى أيدى 
الفنانين الرواد حامد عبدالله ؛ ويوسف سيده » وعمر النجدى ؛ يدأت 
ظاهرة تشكيلية جديدة تعتمد على الأقتصار على إستممال الحرف 
الكرين كمتفودة تشكيلية نولا من المقورنات والعتاصين التقليدية» 
وأثبتت القدرات الأيداعية لفناتى الحروفية قدرة الحرف العربى 
على التواصل وقابليته للتشكل والتفاعل مع غييره من المفردات 
التشكيلية . وهذه الظاهرة هى موضوع هذا اليحث . 
عنوان البحسث : الحروفيه كحركة تشكيلية حديثة من خلال فشون 
الجرافيك العربى المعاصر 
مشكلة البحسث : لقيت ظاهرة الحروفية التشكيلية المعادسرة فى 
بدايتها مقاومة شديدة ؛ وذلك لغرابتها على الذوق 
الكتشكنتئ الذى قان شاكدا كن 'أواكل السناتسكات: 
فبينما أعتبرها المنصفون توجهاً نحوالجذور 
الثفافية لةراشكيا؛ وإسكتجاء عتاضرها وايزاذ 
مشودا كي د كدمة الأهواف التحدن روتكيف اليونة : 
نظر إليها دعاة التغريب على أنها محاولات لتطوير 
الكخائة تممقير الى القومات التشكيلنة وفئ من 
وجهة نظرهم مظهر إفلاس فكرى وأبداعى لدى 
الحروفيين يعانون منه بدرجات متفاوتة . وذلك رغم 
أن كل الحروفيين كانوا وما زالوا من الفنانين 
المتمكنين فى كافة مجالات التشكيل . 
فهل نحن حقاً أمام إفلاس فكرى وأبداعى ؟ 
هدف البحث :© أثيات أصالة ظاهرة الحروفية التشكيلية المعاصرة . 
© أثبات مرونة وتطور الظاهرة وإستجابتها اتطلبات 
الحداثة فى الفنون العالمية الحديثة . 
© أثبات قدرة الثقافة التشكيلية الإسلامية والعربية 
غلن الترفادة فى الخطاء:الفنق يدلا من الكم_ سين 
ملعطيات القدون: الجلرية . 
© إيضاح أثر الإسلام فى تطور فنون الكتابة والزخرفة 
والتذهيب والتجليد ( فنون الكتاب عموماً ) . 
© تقديم تجربة الباحث فى مجال الحروفية التشكيلية 


المعاصرة . 
حدود السحسث : 
الحتدوة الزماتنة اتكششيو شقن نيه زساها فى التعين 
الثانى من القرن العشرين . 
الحدود المككانية :“شمل النخف عقيرا من التشكيليين الحروفنين 
فى معظم دول العالم العريى مع التركيز على فنانى 
الحروفية التشكيلية المعاصرة فى مصر . 
منهج البحسث : تبع الباحث المنهج التاريخى التحليلى المقارن مع 
تقديمدراسة موجزه عن الفنانين والأعمال التى 
تناولها البحث . 
الدراسات المرتيطة : تعتبر الدراسات التشكيلية المرتيطة بموضوع 
البحث ثادرة ‏ ومن أهمها: ‏ 
© أحمد ماهر رائف » الأسس الجمالية لحروف الكتابة 
عند ابن مقله , ( رسالة دكتوراه ) » جامعة دسلدورف, 
المانيا , هلاذؤام . 
© اأحفو مشضيطق : الأينن الغلسطئ شكال الخروت 
العربية » ( رسالة دكتوراه ), الكليةالملكية للفن 
والتصميم ؛ لندن , المملكة المتحدة ‏ 1945م . 
» عزت جمال الدين ؛ الخط العربى تاريخه وإمكائياته , 
(رسالة ماجستير ) , كلية الفنون التطبيقية, 
جامعة حلوان ؛ 1915م . 
» عزت جمال الدين . تصميم أبجدية عربية متطورة 
للمطبوعات ٠‏ ( رسالة دكتوراه ) ء كلية الفنون 
التطبيقية ؛ جامعة حلوان ١‏ 1187م . 
© عمر التنجدى . إبجدية التصميم ء الهيئّة العامة 
للكتاب , القاهرة , 1556م . 
© يوسف سيده ؛ السمات التشكيلية لحروف الكتابة 
العربية ( رسالة دكتوراه ) », جامعة أوهايو كولمبس , 
الولايات المتحدة الامريكية , 1950م . 
أماالدراسات التى تتناول فنون الكتاية التدوينية وطرزها 
وإستخداماتها فهى عديدة . ومدون بعضها تفصيلاً فى قائمة المراجع 
صفحات 77 791 70 , 
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كان الحرف فى كل اللغات وما زال علامة اصطلاحية؛ أتفق ( أصطلح ) على 
اتخاذها أداة لتشير الي مدلول صوتي معين , يؤلف مع غيره من الحروف مدلولات 
اصطلاحية تشير الى المعانى المختلفة المراد التعبير عنها باللغة , فاللغة - اي لغة 
- ما هي الا تجصمع وافتراق الجسمل والكلمات والحروف ومن خلال هذا التتجمع 
والافتراق والتبادل والتوافق تنشا استخدامات مختلفة يتيح كل منها معان ومضامين 
تختلف باختلاف موقع الحرف من الكلمة وموقع الكلمة من الجملة. ثم موقع الجملة 
من السياق العام للكلام حيث تتكون من هذه التبادلات في موقع هذه المفردات 
كلمات وجملا ذات معان متجددة؛ غير محدودة؛ تسع دائما كافة مجالات التعبير 
اللغوى المستخدمة . 

يصدق هذا التصور علي كافة اللغات المعروفة؛ ومن بينها بالطبع اللغة العربية, 
فالحرف اللغوى - عربيا كان او غيره - هو مفردة تشكيلية قبل ان يرتبط بمدلوله 
الصوتى . 

ولم يغفل التشكيليون عبر التاريخ عن القيم التشكيلية للحروف . بل ان استلهام 
الحروف العربية كقيمة تشكيلية ورصزية في التطور الحضاري العربى يعد واحدا من 
أبرز السمات المميزة لهذا التطور والحقيقة ان استخدام الكتابة العربية في المجاللات 
الإبداعية التشكييلة في العالم العربى لم يكن في يوم من الايام ظاهرة هامشية. 
رغم الاختلاف في مستويات نجاحها ودرجات قبولها علي المستويين العام والخاص؛ 
بل رافقت في تطورها مراحل حضارة الامة العربية في مجالات التعبي ر!١).‏ 

ولم يكتف الحرف العربى بهذه الرفقة لتطور الحضارة؛ بل سكن الضمير الدينى 
والحس الشعبى للامة العربية. حتي ان المتصوفة حملوا الحروف العربية بمضامين 
ومدلولات قدسية؛ اشار لذلك التسترى والقاشاني والحلاج وابن عربى وغيرهم من 
ائمة التصوف الذين راوا بعين البصيرة فى هذه الحروف العربية اسرارا ومقومات 
وخواص تصل بها الى مقام التقديس!'». وهو مقام تشرفت به هذه الرموز (الحروف) 
نما حملها به رب العزة سبحانه وتعالي من ايات القران الكريم؛ والاحاديث النبوية 


)١(‏ محمد حافظ "الحروفية العربية بين الشعر والتشكيل"؛ بحث مقدم فى المؤقر العام الاول لنقابة 
التشكيليين 1988. 
(؟) عمران القيسى "الحروفية العربية من التصوف الى التشكيل” . مجلة الفكر العربى بيروت - العدد 


مكداذؤا , 
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المشرفة . 

ومشلما سكن الحرف ضمير الامه الدينى: ووجد مجالا رحبا في تراثها الشعبي: 
فانه ارتبط يقوة مع ذوقها الفني. ومع العناصر الجمالية في حياتهاء بحيث كان 
استلهام الحرف وما زال سمة مميزة للفن العربي بالنظر الي فعاليات تواصله وقابليته 
التشكيلية الواسعة وقدرته الفائقة علي الاستجابه للتجارب والمتطلبات الفنية التي 
يقتضيها حس ديني لا يستريح للتصوير التشبيهي الذي يسجل الواقع الحسي . 

ورغم أن الاعمال الفنية التي استلهمت الحرف العربي كانت تلقي رواجا كبيرا 
طوال مراحل تطورالحضارة العربية والاسلامية؛ الا انه ومع تفاعل الفن في العالم 
الاسلامي مع ا حركات التشكيلية الوافدة بدأ الاختلاق بين النقاد والمتلقين والباحثين 
التشكيليين في احتفائهم بالاعمال الفنية التى تستوحى معطيات الحرف العربي 
وقيمه التشكيلية: فبينما اعتبرها المنصفون اعمالا تشكييلة انبثئقت عن رغبة قوية 
لدي الفنان العربي في أواخر خمسيتات القرن العشرين في الالتفات الي جذوره , 
زالحكاك بأفنات الاعالة. وفاعاءع دل التبدة الفريده [الأضالة) عد همات 
التغريب الشرسة, نظر اليها غيرهم من يقيسون المعطيات الفنية بمقاييس اساتذتهم 
الغربيين - مقاييس التصوير التشبيهي دون غيره - علي انها مجرد محاولات 
للكتابة باشكال جديدة, قد تحمل بعض القيم التشكيلية احياناء ولكنها في مجملها 
تفتقر الي المقومات الاساسية المتعارف عليها للعمل الفني؛ وان اصرار الحروفيين 
علي مواصلة البحث في هذا الاتجاه . ناتج اساسا عن رغبتهم في التخلص من اسار 
ازمة تعبيرية يعانى كل منهم منها بدرجة معينة . 

لقد كان هجوم دعاة التغريب علي الحروفية اشد من هجوم اساتذتهم رواد 
التحديث في اوريا وفي العالم العربي , فقد اعجب الكثيرون من الفنانين الغربيين 
ومازالوا بتجارب الحروفية الاسلامية . حتي ان عددا منهم حاول تقليد الحروف 
الاسلامية حتي بدون ان يعرفوا ما تعنيه هذه الحروف ٠‏ ومن اشهر هؤلاء هنرى 
ماتيس "١904-١455"‏ ع22255 اماع11 . ْ 

ولكن دعاة التغريب في مصر والعالم العربي نفوا عن تجارب الحروفية كل القيمة 

فهل صحيح أن الحركة الحروفية في الفن التشكيلي هي مجرد محاولة للهروب من 
ازمة تعبيرية» ومظهر إفلاس ابداعى تشكيلي ؟ 

يرد علي هذا الزعم الباطل ويسقطه من اساسه ظاهرة غريبة في الحركة التشكييلة 
المصرية والعربية المعاصرة , وتتلخص هذه الظاهرة فى ان جميع رواد الحروفية 


-[1[- 


واتباعهم هم من الفنانين المشهود لهم بالقدرة التعبيرية الممتازة ؛ والذين كانوا روادا 
في المجال التعبيري قبل ان يتحولوا الي ميدان الحروفية, ولا يستطيع الا مكابر 
اتكار الامكانيات التعبيرية الفذة لدي حامد عبد الله وصلاح طاهر وعمر النجدي 
ويوسف سيده واحمد ماهر رائف ويحيي عبده ومريم عبد العليم وحسين الجبالي 
وكمال الشراع: :- وقيرهو:: 

فجميعهم بدأوا تعبيريين؛ ووصلوا في مجال التعبيرية الي مستويات تشهد لكل 
منهم بالعمكن والاستاذية قبل أن يتحولوا الي الحروفية ليكونوا فرسانا فى ميادين 
تجاربهاء عن اقتناع كامل بالامكانيات التشكيلية غير المحدودة للحرف والكلمة 
والجلة: 

وقد كانت تجارب الحروفيين في مصر متزامنة تقرَيبا مع تجارب زملائهم في البلاد 
العربية الشقيقة فقد شهدت الستينات انطلاق تجارب استلهام الحرف العربي علي يد 
ضياء العزاوى بالعراق ووجيه نحلة في لبنان ورشيد قريشي بالجزائر والمهداوي 
والتريكق في تونس.:-:.وغيرهم. 

ويسدو الارتباط واضحا وقويا بين تجارب الحروفيين في استغلال الخسواص 
التشكيلية للحرف العربي , وبين التقاليد العربية الاسلامية في المجال التشكيلي 
عاض فى مجال الخط والزخرقة (الارابيسك 6دان:زط413) والعمارة . كما يتضح 
الارتياط بين التجارب الحروفية والتاويلات الشعبية والصوفية للمحتويات 
التشكييلة للجمل والكلمات والحروف!''. ما جعل فترة الستينات من هذا القرن 
تشهد بداية قوبة لتجارب استخدام الحرف العربي كمفردة تشكيلية . 

وقد تراوح الحماس لتيار الحروفية بين التمسك بالتقاليدء والتطوير المحسوب 
للتراكيب الخطية كموروث شعبي تشكيلي, والبحث عن القوي الخفية وراء الحرف من 
جهة. وبين الشطط في التجربة؛ والجرى وراء الامكانيات المتطورة لوسائط الانتتاج 
الجرافيكى التشكيلي من سطوح وخامات ومعالجات تقنية , بحيث انزوى دور ا حرف 
العربي الي دور ثانوىء واصبح مجرد مطية تفتقر الى الاهمية بين المتمسكين 
بالاصالة الذين يحترمون الموروث الفنى . ويسعون جاهدين للاضافة اليهء وبين اولئك 
الطامحين لاستجلاء آفاق التحديث والمعاصرة بلا حدود حتي وأن أدى دلك الي 
التضحية بميراث الآباء والاجداد . وبهذا الزخم الفتي المتراكم في وجدان الفنان العربى 
والمسلم عبر مئات السنين ؛ وبين هؤلاء واولتك يثور سوال ملح ! 


م سب ع ا ل لي 
١(‏ )"على جعفر العلاف , فاكهة الماضى, دار الشئون الثقافية العامة, يغداد ./1941 . 


-؟ اه 


هل نحن حقا امام ازمة تعبيرية يحاول الحروقيون القكاك من إسارها؟ أم أننا امام 
ظاهرة ابداعية تشكيلية انسانية وعربية ومصرية اصيلة وحية ومتطورة ؟ 

قبل ان نسعى فى محاولة الاجابة على هذا السوال الملح فانه تجدر الاشارة الي ان 
حركة الحروفية هى الحركة التشكيلية الوحيدة التي يجمع النقاد والباحثون علي 
اصالتها رغم اختلافهم في درجات قبولهاء فهي حركة لا يمكن أن تنتسب لغير 
الثقافة العربية والإسلامية. اي انها تنفرد بكونها لا تستوحى او تتاثر او تقتبس من 
المدارس والاتجاهات الفنية الغربية الوافدة . 

بل انها تبني اسلوبا فربدا في انتقاء عناصر تشكيلية حروفية تراثية قديمة 
لضفي عليها روح الجدة باستخدامها كمفردات ووحدات تشكيلية جديدة طيعة 
وقادرة على ان تل نحل المفردات العشكيلية التقليدية: مما يشكل ظاهرة ابداعية 
اصيلة وجديدة في نفس الوقت. ويجعل من الحسروفية واحدة من الحلول الموفقة 
والناجحة لقضية الاصالة والمعاصرة . 

فما هي قصة الحرف العربي ؟ 0 

يتناول الباحث نشأة وتطور فنون الكتابة العربية في الدول الاسلامية في ايجاز 
شديد, بقدر ما يسمح به المجال المتاح . ويامل الباحث الا يخل حرصه علي الايجاز 
بدقة المعلومات وتستلسليها . 

أصول الحرف العربي!١)‏ 

بالمقارنة بكتابات قدماء المصريين والبابليين والصينيين فان الكتابة العربية عرفت 
فى وقت متاخر جداء فقد اعتمد العرب علي الكلمة المنطوقة (الشفوية) فى استرجاع 
المعلرمات والاتصال. لذا كان اهتمامهم بالكلمة المكتوبة اقل من اهتمامهم بالرواية 
الشفوية واقل من اهتمام غيرهم بالكتابة. وحتي القرن السادس الميلادى (قبيل 
الاسلام) كان فن العرب الاساسي هو الشعر الذى كانوا يتناقلونه بالرواية: ولم 
يشتهر عنهم انه اهتموا بكتابة شىء سوى القصائد السبعة المشهورة بالمعلقات . 

وحتى بعد ظهور الاسلام في اوائل القرن السابع فان القرآن الكريم كان يتداول 
بالمشافهة من خلال الحفاظ. الذين استشهد عدد منهم في حروب الردة, فخاف ابو 
بكر الصديق رضي الله عنه من ضياع اجزاء من القرآن الكريم فنهض لتسجسيع 
ومراجعة وتدوين النص القران سنة 1121م . 

ومنذ ذلك الحين بدات رحلة مدهشة وسريعة في تطوير وضبط وتجميل الكتابة 


سح م ١‏ ا رن 
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العربية . وخلال مراحل هذا التطوير الناجح ابتكر الفنانون المسلمون- وفى فترة 
قصيرة نسبيا- الطرز الاساسية للكتابة العربية؛ مما يعكس عبقريتهم التشكيلية . 

تنتمىي الكتابة العربية الي مجموعات الكتابات السامية وهي تنحدر عن أضول 
نبطية انحدرت بدورها عن الكتابة الآرامية. وكان موقع بلاد الانباط المتوسط في 
شمال شبه الجزيرة العربية وجنوب الشام عاملا على معرفة كثير من القبائل العربية 
بالكتابة النبطية . 

ومن حسن الحظ ان الانباط خلفوا عددا هائلا من النصوص فى مدنهم (الحجر -151 
«عع1] وبيترا 86]18: وبصرى 80518) وهي المدن التى ازدهرت حوالي ٠‏ اق.م الي 
ان دمرها الرومان 6 ٠م‏ وقد انتشرت اساليبهم فى الكتابة داخل مملكتهم وخارجها . 

من أهم الآثار النبطية كتابات ام الجمال *5181ذزل-اء ممتا"" التي تعود الي 

ا -آمء وكتابات التمارة *'طدعدصدل!'' 358"ام, وايضا نص حران ''مقصدع" 
هم ومنه يظهر بوضوح انحدار الكتابة العربية عن اصول نبطية . 

لي اوائل القرن السادس الميلادي ادخل "بشر بن عببد الملك " الكتابة الى الحجاز, 

- حيت تعلم علي يديه اشراف قريش من امثال عمر بن الخطاب وعثمان بن عفان 
على بن أت طألة ود ون ات وع ةن أب سنا .. ويرهم . ومن مكة 

نعشر الخط في المدينة والطائف واغرم الخطاطون من قسيلة ثقيف بالطائف بتطوير 

ال ل يي او ري ا لو 
تطوره فى مكة . ش 

ويعصبر زيد بن ثابت أشهر خطاطى المدينة. فهو كاتب الرسول صلي الله عليه 
وسلم الذى دون النصوص القرانية“وكتب اول نسخة كاملة من المصحف في خلافة 
"عثمان بن عفان" رضى الله عنه (565-5514م) . 

تنسب اول محاولات الكتابة العربية الي "جازم 32ل" وهى تطور للحروف 
النبطية . وهي كتابات صلية ذات زوايا حادة. وهو طراز من الخنط يبشر بالسمات 
الاساسية للخط "الكوفى” الذى ابتكر فيما بعد , وقد تناول الخطاطون المسلسون 
الطراز البدائى لكتابة جازم 1320" بالتطوير حتي أصبح بظهور الاسلام الخط 
المقدس الذى كتب به القران الكريم : 
تسجيل آيات القران الكريم بكل دقة ملزمة للعرب بتحسين كتاباتهم وتجميلها حتي 


وقداسته . 


-] سه 


وقد انتهي زيد بن ثابت من كتاية عدد من نسح المصحف ارسلت الي الولايات 
الاسلامية لتكون نسخا فوذجية تقاس وتراجع عليها كل نسخ المصاحف التي تكتب 
فيما بعد, وقد انتهى زيد من هذه المهمة المباركة سنة ١101م‏ . 

دونت المصاحف اول الامر بخط جازم ثم بالخط الكوفي في مختلف الولايات 
الاسلامسية التي وجدت في ذلك فرصة واسعة لادخال التطوير والابتكار سواه في 
الكتابة او اذج التزيين للصفحات التي ازدانت بضروب من ابتكارات الخط التي 
تاثرت بشدة بالامكانيات الفنية لفناني الأقاليم وخطاطيها, وقادت محاولات هؤلاء 
المبدعين الي ابتكار عدد من طرز الكتابة اهمهاالخط المائل (عدناهة51) والنسخ 
طاكة]7 والمشق 143550 وقد كانت هذه الطرز الثلاثة تتطور فى الحسجاز بينما تطور 
الخط الكوفى 50اك1 فى الكوفة بالعراق وبمرور الوقت توقف استعمال الخط المائل 
واستمر استعمال الخط النسخ والمشق والكوفي المعدل . 

الخطوط الكوفية 5©110]5 141111 

أتاح تأسيس الكوفة والبصرة في العقد الثاني من العصر الإسلامي مجالا رحبا 
لدراسات الفنانين الموهوبين. خصوصا في مجالات العمارة وتخطيط المدن وفنون 
الكتابة . وبينما كان الخط المائل (008)هة5[1) مستخدما فى مدن الحجاز مكة 
والمدينة والطائف , فان الخط الكوفى (150ا16) عدل الامتدادات الراسية ليجعلها 
قابلة للتفاعل والإتصال والتكامل مع الامتدادات الافقية مما مهد لظهور الزوايا 
والاستدارات فيما عرف بالخط الكوفى الحديث , والذى كان له اكبر الاثر في كافة 
طرز الكتابة اللاحقة. 

اما خط المشق (383550) فقد طور لنفسه سمات منفردة بوصلات افقية قصيرة 
وأمتدادات راسية تختلف من سطر الي سطر بهدف تحقيق مظهر متوازن لكتل 
الكتابة علي سطع الصفحة بالكامل ٠‏ ويتحقق هذا التوازن من خلال مهارة الكاتب 
وحسه الفنى التشكيلي . 

وصل الطراز الكوفى الى قمة تكامله فى القرن 8م واستمر لثلاثة قرون الطراز 
المفضل لتتدوين القران الكريم؛ ومع بدايات القرن التساسع الميلادى بدأت عوامل 
الزخرفة والتزيين تجدبل تشق-طريقها الي صفحات الكتابة القرآنية بالخط الكوفي؛ 
وبرزت هذه العوامل الزخرفية في كلتابة العنوان. وراس السورة. وعلامات الاجزاء 
وغيرها .واستتمرت المبالغة فى استخدام الوحدات الزخرفية في المغرب العربي حتتي 
نهاية القرن 1أم. 


* عبد العزير الدالى " الخطاطه " الكتابة العربية , مكتبة الخانجى . مصر , -198 . 
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كانت الكتابة الكوفية المبكرة من البساطة بحيث عكست بساطة الحياة فى بواكير 
العصر الاسلامى؛ ومع تطور الحياة في المجتمعات الاسلامية ادخلت عناصر الزخرفة 
والتجميل التي اصبحت برور الوقت عنصرا اسلاميا شديد الخصوصية:؛ ومن اهم 
مراكز تطوير التتصميمات الزخرفية للخط الكوفي مدينة القيروان 1129/30؟1 
بتونس تحت حكم الفاطميين وقد أنجز الفناتون المصريون والسوريون خلال حكم 
الفاطميين (191-9.5١1١م)‏ اعظم نماذج الكتابة الكوفية وتصميماتها الرخرفية: 
والتي نفذت علي مختلف السطوح كالورق والمعادن والزجاج والمنسوجات والسطوح 
المقساونة وقيرها > 

ولعل تحرر الكتابة الكوفية المزخرفة من القواعد الجامدة هو الذى اطلق للفنان 
العربى المسلم المبدع حرنة-واسعة فى مجال الابتكار في التصميمات الزخرفية وايضا 
في اساليب تنفيذ ابداعاته واشكاله الجمالية, ففي البداية كانت الحروف الكوفية 
تزود باشكال جمالية محورة عن اصول نباتية مورقة او مزهرة تشكل امتدادات 
للحروف نفسهاء, كما كانت الكتابة تدون احيانا علي ارضيات مزخرفة بوحدات 
نياتية او هندسية,. ولكن مع بدايات القرن الحادي عشر الميلادى تحولت الحسروف 
نفسها الى عناصر جمالية؛ حيث استخدم الفتل عدنستسحهء)نح1 والعقد عمنام0د]آ 
والتضفير 21211108 وذلك للاجزاد الراسية الطويلة من بعض الحروف؛ ومع استمرار 
التطوير فى الخط الكوفى الزخرفي تحول فى نهايات القرن الحادى عشر الميلادى الى 
عمل فني فاصبحت الكتابة وزخارفها شكلا فنيا زخرفيا مكتملا من اهم طرزه المورق 
والمزهر والمضفر والمعقد والمفتول والمربوط. كما اضيفت اليه اشكال نباتية وحيوانية 
لزناةة ثرا التشقق 1 

ومع النهضة المعمارية التي واكبت القرن 1ام ذقيد أبدع الفنانون اشكالا من الخنط 
الكوفي الهندسي الذي يعتمد علي دقة الزوايا. والتوازن بين سمك الكتابة والفراغ 
بين الحروف. وكانت تصميمات هذه الكتابة قثل في مجملها حلولا تشكيلية لشغل 
الفراغات التي توجد بين العناصر والوحدات المعمارية . وكانت المآذن وجدران 
المساجد ومحاريبها ميدانا ازدهرت فيه هذه الكتابات الكوفية الهندسية المزخرفة رغم 
ان هذا النوع من الكتابة استخدم أيضاً على كافة السطوح والخامات المعمارية 
كالطوب والحجر والمصيص والخشب والمعدن والرجاج والجلود وغيرها. 

وتوجد اجمل فاذج الكتابة الكوفيية في مسصر وتونس وتركيا والأندلس 


* عبد العزيز الدالى " الخطاطه " الكتابة العربية , مكتبة الخانجى , مصر , 198١‏ . 


وافغانستان. 

وقد تطور الخط الكوفي في القرن ٠م‏ على ايدي الفرس فقد احتفظوا 
بالإمتدادات الرأسية للحروف اما الامتدادات الافقية فأصبحت مائلة ما اعطي لهذه 
الكتابة ديناميكية واضحة,. وقد تاثرت التعديلات التى ادخلها الفرس علي الخط 
الكوفي بالكتابات المحليه في فارس فاستطالت الحروف وصارت رقيقة رشيقة, 
وامتد بعضها لاسفل في المساحة المخصصة للسطر التالى ئما جعل الكتابة تتداخل 
بين السطور احيانا وحوّل الصفحة باكملها الى عمل تشكيلي متكامل ومترابط. 

اصلاح الكتابة العربية كاصرات5 عأطق"رة عط 01 لماعم عط 

ادخلت اصلاحات كثيرة علي اساليب الكتابة العربية عبر عشرات السنين, ورغم 
ان الهدف من هذه الاصلاحات كان فى البداية وظيفياء الا أن تأثير معظم هذه 
الإصلاحات تحول فى النهاية الى ابداعات واضافات تشكيلية» فعند بداية انتتشار 
الاسلام فالبلاد الأعجمية (غير العربية): كان اهل هذه البلاد من المسلمين الجدد 
لايجيدون قراءة القرآن الكريم. خاصة وان الكتابات الاسلامية المبكرة كانت تفتقر 
الى علامات الضبط ”وععقم: مه)ة2ناءه17" كالنقط والتشكيل. 

وحلا لهذا المشكل فقد ابتكر أبو الاسود الدؤلي ؟١588-51م‏ نقطا وعلامات 
تشكيل تضاف الى الحروف لابراز معالم النطق العربى التي كانت غير واضحة من 
خلال الحروف المتشابهة في الشكل " س . ش - ص . ض - عغ٠غ‏ - ب ءت ».عث 
- ج. ح مخ " والتى لم يتم التمييز بينها بسهولة الا بالنقط التى اضافها الدؤلي 
وهكذا اصبحت النقاط وعلامات التشكيل 103115 70031123100 " الفتحة والكسرة 
والضمة " جزءا من البناء التشكيلى للحرف العربي واكتسبت هذه الاضافات - الي 
جانب وظيفتها اللغوية - بعدا تشكيليا هاما. ١‏ 

ينسب الى الكاتب الاموى المعروف قطبة المحرر وتلميذه خالد بن الهياج قيامهما 
بتطوير الخط الكوفى. وايضا ابتكارهما خطوط " الطومار 0513ا1, والجليل 18111 " 
والنصف 71356 والثلثين ز10102ناط؟' وقيامهما بتزيين محراب مسجد النبي صلي 
الله عليه وسلم بآيات من القرأن الكريم مكتوبة بخط "الجليل" بلون ذهبى علي 
ارضية زرقاء داكنة . 

وخخط "الطومار" كبير تذكارى استعمله الخلقاء الامويون وكان يكتب على لفات 
"الطرملازاك* من الكاق وروقة لق خط الطرمار" عناية كبيزة ننن ليله مشاونة 
بن ابي سفيان "حكم بين 515 , 0٠14م‏ " بحيث اصبح "الطومار" هو الخط الرسمى 
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لخلفاء بنى أمية من بعده؛ وفى عهد عبد الملك بن مروان " حكم بين 0-5480 ١لام”‏ تم 
تغريبْ المكاتبات الحكومية وبالغ ابنه الوليد بن عبد الملك في العناية بفناني الخط 
الذين ابدعوا في عهده عددأ من المصاحف بخطى الطومار والجليل . 

ينحدر خط "النصف والثلث" مباشرة من خط "الجليل". وقد استسخادم هذان 
الطرازان فى المكاتيات اليومية؛ وسمى خط "النصف" بهذا الاسم لان حروفه تبلغ 
نصف طول حروف "الطومار" المشابهة وكذلك "الثلث" يبلغ ثلث طول حسروف 
"الطومار" المشابهة حيث استخدم الالف في خط "الطومار" وحدة اساسية للقياس 
والمقارنة وهناك نظرية تؤكد ان خط "النصف والثلث والثلثين" استمدت اسماءها من 
علاقة اطوال الامتدادات المستقيمة ياطوال الاجزاء المنحنية؛ وطبقا لهذه النظرية 
فان١/"‏ من امتدادات حروف خط "الثلث" تكون مستقيمة . ومن المحتمل ان تكون 
كلا من هاتين النظريتين تحوى جزءا من الحقيقة . 

وتبرز المصادر اسماء عدد كبير من طرز الكتابة العربية ولكن عند المقارنة 
الدقيقة من حيث القيم التشكيلية وقواعد الكتابة وجد ان كثيرا من هذه الطرز تحمل 
نفس السمات تقريباء ومن المحتمل أن تكون الاسماء العديدة للطراز الواحد قد 
جاءت من بعض التسميات المحلية فى بعض امصار العالم الاسلامى . لذا فان 
الباحث سوف يقصر دراسته عل الطرز الاساسية للكتابة العربية والتى تتميز 
باختلافات وسمات واضحة المعالم . 

فى العصر العباسى المبكر قام فنانان سوريان هما "الضحاك بن عجلان وأسحاق 
بن حماد بأبحاث فى مجال الاستخدام التشكيلى لطرز الكتابة المختلفة ١‏ فرققا 
مروف وزادا'مق استداراميا وصكرا الرعرين العحة لبعضن الحروفة: وقدوزك 
الاحول [41-211/2 استاذه "اسحاق بن حماد" واستمر في محاولة التطوير والتتعديل 
حتى استقر فى الوجدان العربى ستة طرز رئيسية للكتابة سميت “الاقلام السعة” 
"5ع1لإ]ة عتطممع 11اده ذه ع1” وهذه الطرز الستة هى :- 

"الثلث طأساتط1 وا النسخ 51 المحقق 71520620 والريحانى أطقطالزة] 
والرقعة 8108 والتوقيع51808011:6 " وقد تطورت هذه الطرز الرئيسية تطورا هائلا 
بفضل الموهية المبدعة لفنان الخط الرائد ابو على محمد بن مقله الذى تتلمذ على يد 
"الاحول" وعمل مستشارا لثلاثة من الخلفاء العباسيين. كما كان اول من استخدم 
قياس اطوال الحروف واجزائها والفتحات الموجودة فى بعضها مقارنة بعدد من النقاط 
المربعة طول ضلع احداها يعادل سمك الحرف . 

ورغم عبقرية "ابن مقلة" وتعدد كتاباته الا أن الباقى من آثاره لآ يتجاون تسع 


0 
صفحات من المصحف الشريف مكتوبة بخط النسخ وهى محفوظة بالمتحف الوطنى 
العراقى ببغداد . 

ورث تلاميذ "ابن مقله" الموهويون خبرته وتعاليمه؛ ومن اهمهم "ابن البواب ' 
الذى كانت موهبته التشكيلية وراء تطويره لخط النسخ أساسا. ولبقية الخنطوط الستة 
بدرجات متفاوته . كمااكتسبت حروفه الرقة والرشاقة التى كانت تفتقر اليها كتابات 
استاذه "ابن مقلة". 

فى القرن 7١م‏ كان فنان الخط الاشهر "ياقوت المستعصمى " توفى /59١م'‏ 
جعل من برى القلم بريا ااام اب ورم م1 
يتعذر اضافتها باليد. ومن ابرز اضافات ياقوت التحسينات التي ادخلها علي خط 
"الثلث"؛ حتي سمي الطراز المحسن من خط الثلث "بالياقوتي" . 

كان "ياقوت" يطور موهبته بالتدريب المستمر فكان يكتب اجزاء ء مطولة من القرآن 
الكريم يوميا وكان يحض تلاميذه علي مداومة التدريب التي اعتبرها "ياقوت" نوعا 
من العبادة وهكذا نجد انه علي "يد ابن مقله وابن البواب وياقوت" وتلاميذهم وصل 
خط "الثلث" الي مرتبة عالية من التطور والاجادة جعلته منافسا قويا لانواع الخط 
الخمسة الاخري . 

مواصفات واستخدامات الطرز الستة للكتابة 

يوجز الباحث المواصفات والاستخدامات لطرز الكتابة العربية الستة فيما يلي: 

خط الثلث طاناسط]' عطل]' 

هو خط تذكاري مستقر فخم يستخدم اساسا للاغراض التزيينية؛ سواء للكتابة 
الجدارية او على الخامات المختلفة كالورق والجلد والمعادن والخزف وغيرها . واشهر 
من اسهم فى تطوير خط الثلث ابن البواب وتلميذه ياقوت, وقد ارتبط خط الثلث 
بالكتابات الدينية حيث استخدم لكتابة رؤوس السور القرانية وعناوينها. ومن النادر 
'ان نجد نسخة قرآنية كاملة مكتوبة بخط الثلث. ومن اشهر الآثار التي خلفها ياقوت 
الستعصمي سبعة اجزاء من القرآن الكريم مكتوبة بخط الثلث الرقيق بلون ذهبي 
علي ارضية رمادية وهذه الاجزاء القرآنية محفوظة بالمكتبة البريطانية . 

خط النسخ طكاقة/! 16 

عرف خط النس في نهايات القرن هم ولكت لم صل الي قمة تطره وتسرده 
بسماته الخاصة الا قرب نهاية القرن 4م . وهو خط سلس يفتقر الي الفخامةلذا 
استعمل في المكاتبات العادية, وقد 0 ميولة كقاضه ووضوف: تر عرامل 
جابيعه للناين: فهو لآ هري اشكالاً معقده فاسعداراته واتجتاءاتة بسيطة 
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وامتداداته قليلة مقبولة؛ وحتي الفتحات والفراغات البينية بين الحروف كانت تخضع 
لقاييس يسيرة . وقد ادي معرفة العرب للورق حوالي ١‏ 6/ام اثرا بالغا في انتشار 
خط النسخ في بلاد الشرق الاسلامية , تاثر الخط النسخي باسلوب ابن مقلة وهو 
الذي وضع الملامح والمواصفات الاساسية لهذا الطراز , تلك الملامح التي تناولتها 
ايدي المبتكرين من تلاميذه بالتجويد والتحسين ما جعل خط النسخ في النهاية واحدا 
من أوسع الخطوط انتشاراء ومن اجمل فاذج الكتابة النسخية المصاحف التي كتبها 
ابن البواب وتناول فيها طراز خط النسخ بالتعديل والتبسيط الذي جعل هذا الطراز 
في النهاية انسب الطرز لتدوين القرآن الكريم . 

خط المحقق 1/1110020 ©11' 

المحقق طراز قريب من الكوفيء الا انه يتميز باستدارة زواياه وتوزيع الحروف في 
الصفحة محسوب بعناية؛ ومع معرفة العرب للورق حوالى ١5/ام‏ انتشر طراز المحقق 
بسرعة وأصبح فنانو الخط اقل التزاما بتعليمات ابن البواب» وفي عهد الخليفة 
"المأمون" -" حك 431-.81م'" اكتسب الخط المحقق استدارة محيبة جعلته اسلويا 
مفضلا لدي كثير من فناني الخطء ثم اضيفت اليها عناصر زخرفية نباتية في اطراف 
الحروف لغرض التزيين, كما بالغ الفنانون في مد الاجزاء الراسية من الحروف. 
وتصغير الاجزاء الممتدة تحت مستوي الكتابة في بعض الحروف. وعلي امتداد اريعة 
قرون ظل خط المحقق هو الطراز المفضل لكتابة النصوص القرآنية الكبيرة الحجم» وقد 
زاد ازدهار هذا الطراز في القرنين 5.١1‏ ام في ظل الحكم المملوكي لمصرء كما شجع 
علي استخدامه ولاة المغول في العرق وفارس . 

خط الريحاني تسقطرةي1 1 

هو خط ينحدر عن الثلث ولكنه يتميز بالرقةء فحروفه طويلة رشيقة وعلامات 
الترقيم " التشكيل" بالغة الرقة. سمكه نحو نصف سسمك خط المحقق؛ وفراغات 
الحروف كالواو والفاء والقاف والعين والغين لا تطمس ابدا” مفتوحة دائما ". بالغ 
الفنانون في توسيع الاستدارات في الخط الريحاني مثل حروف الراء والزاي والدال 
والذال والكاف والقاف وغيرهاء كما بالغوا في استخدام الزخارف التباتية مبالغة 
كبسيرة؛ وبنسب ابتكار هذا الطراز من الخط الي "علي بن ابي عبيدة الريحاني 
المتوفي سنة 41'4م": واجمل فاذج الكتابات بالخط الريحاني هي تلك التي خلفها 
ياقوت المستعصمي بمتحف استاتبول بتركيا. 

خط التوقيع ع«ناهدعذ5 ©1: 
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هو طراز من الخط استعمله خلفاء بني العباس لتدوين تأشيراتهم وسمي احيانا 
خط الإجازة؛ وينسب ابتكاره الي "احمد بن الخازن المتوفي 4؟١1١م":‏ وحروفه ثقيلة 
فيل الى الاستدارة وقد استعمل علي نطاق ضيق لدي الخلفاء من العباسيين ثم 
الاتراك. ولكنه لم يلق قبولا جيدا في اوساط عامة العرب والمسلمين . 

خط الرقعة 11102 ع11' 

يسمي بهذا الاسم نسبة الي"الرقعة-القطعة الصغيرة المساحة-اء506 551211 126" 
وهو منحدر من خطي "الثلث والنسخ". الا ان الاشكال التي قيل الي الهندسية في 
حروفه ساعدت على سهولة كتابته . كما كان صغر حجمه عن خط "الثلث" حافزا 
علي التوسع في استخدامه في الكتابات الومية, كذلك كانت بساطة شكل حروفه 
التي لا تحسوي رؤوسا كبيرة كما في غيره من الخطوط؛ وايضا امكانية طمس 
استدارات رؤوس بعض حروفه مثل "الفاء والقاف والعين وغيرها" من العوامل التي 
ساعدت علي سهولة استخدام العامة لخط الرقعة في المكاتبات اليومية . والاجزاء 
المستعزضة من حروف خط الرقعة قليلة وا حروف المسننة كالسين والشين تكتب بلا 
اسنان , ويمرور الوقت وتوالي التحسينات المتعاقبة صار خط الرقعة من احب انواع 
الخطوط العربية واوسعها انتشار في العالم الاسلامي خصوصا في مجال المكاتبات 
العادية اليومية. 

وقد لقيت بعض هذه الطرز نجاحا في بعض الاقاليم الاسلامية اكثر مما لقيته:'في 
غيرهاء كما ادخلت الموهية التشكيلية لفناني بعض الاقاليم تعديلات جوهرية علي 
بعض الطرز . بما جعل هذه الطرز المعدلة تنتمي لهذا الاقليم دون ذاك؛ بعد ان 
اكتسبت سمات يزة واضحة تبدو متأئرة بشدة بالمقومات التشكيلية للفنون المحلية. 

وقد لقي الخط الكوفي نجاحا هائلا في شمال وغرب افريقياء خصوصا في مدينة 
القيروان عاصمة الاغالبة " من 6١٠١‏ الي 4.9م" حيث كان ملوك الاغالبة يبشجعون 
التجارب الفنية, ٠‏ حتي اصبحت القيروان في عهدهم واحدة من اهم حواضر الثقافة 
والفن وكان مسجدها الشهير مدرسة كبري لتعليم فن الخط والزخرفة الي جانب العلوم 
الدينية والدنيوية ومن اهم سمات الخط الكوفي المغاربي الليونة وكثرة الاستدارات 
والتخلص التدريجي من حدة الزوايا الهندسية التي قيز بها الخط الكوفي المبكر . 

بلغ الابداع في مجال تطوير الخط الكوفي ذروته في القرن ١١م‏ متأثرا بالفنون 
المحلية واصبح يتميز بالرقة البالغة وا حرية فى التتصرف التي تصل الى حد العفوية 
في الي الأشكال الدائرية والمتبكنية + ويلغت التشارف التباتية د الكفال كنا 
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عني الفنانون المغاربيون يتحقيق التوازن بين الحروف والكلمات والسطور بعضها 
البعض ٠‏ بل سعوا لتحقيق التوازن بن السطور والكلمات والفراغات البينية فيما 
بينها . وكذلك روعي رشاقة وتوازن الامتدادات الرأسية للحروف, والتي كانت ميل 
نحو اليسار قليلاء وتنتهي نهاية عريضة وصريحة:ء اما الاجزاء السفلي من الحروف 
فهي مائلة ايضا نحو اليسار. وقد تمتد مع المبالغة لتدخل في نطاق مساحة الكلمة 
التي تقع اسفلها من السطر التالي؛ ما حول بعض الصفحات الي اعمال تجريدية 
كاملة . 

عني الفنانون المغاربيون بالمبالغة في استخدام علامات التشكيل الملونة باكثر من 
لون كما تحرروا من التقيد بحجم واحد لحروف الكتابة. بل تراوحت احجام كتاباتهم 
بين كلستين في السطر الي ما يزيد علي اثنتي عشرة كلسة فى كل سطر واحدء 
واتطلقت عبقرية الفنانين المغاربيين لتحي الجدية بلا قيود ولا حدود؛ وكانت 
الالختلافات بين كتابات الاقاليم المغاربية قليلة ومتأثرة با مواهب الشخصية المتفردة 
لعدد من فناني هذه الاقاليم» واصبحت صفحاتهم- خصوصا تلك التى لا تحصتوي 
نصوصا من القرآن او السنة - نماذج من الاعمال التشكيلية الحروفية التي تبتعد 
احيانا عن الاهتمان بالمضمون الادبي للكلمة؛ والتي تفقد فيها الحروف وظفتها في 
مجال لغة التعبير الادبي لتؤدي فقط وظيفتها كمفردات فى لغة الاداء التشكيلى. 

وفي الوقت الذي عني فيه فنانوا الشمال والغرب الافريقي بتطوير طراز الخط 
الكوفي عناية فائقة. فإن القرن ١م‏ شهد عمليات الهدم واعادة البناء في المشرق 
العربي. فقد استطاعت جحافل المغول هدم الخلافة العباسية في بغداد سنة 94١١م؛‏ 
ولكن النهضة الثقافية كانت مستمرة في مصر ودول الشمال الافريقى؛ ولم يمض اكثر 
من نصف قرن بعد انهيار الخلاف العباسية حتي كان الغزاة المغول جميعا قد دخلوا 
في الاسلام متابعين لسلطانهم "غزان 60820 المتوفي سنة 8 ١١م"‏ والذي دخل في 
الاسلام؛ وجعل الاسلام ديانة رسمية لكافة ولاياته الممتدة من حدود الصين شرقا الي 
الشواطيء الشرقية للبحر الابيض المتوسط غربا . 

وبسبب موهبته الشخصية بذل السلطان غزان جهودا كبيرة في النهوض بالثقافة 
والفنون الاسلامية خصوصا فن الكتابة العربية وكذلك فنون الرسوم التوضيحية 
"20005:)ون!!1" للكتب ؛ وقد تبني الولاة المغول تطوير الطرز المعروفة "الثلث 
والنسخ ٠‏ والطومار . والريحاني .. وغيرها" . ويعتبر ياقوت المستعصمي " ال متوفي 
4ه " فارس هذه الفترة ؛ واليه ينسب ادخال تطويرات عديدة علي طرز الكتابة 
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الرئيسية ما ساعد علي بروز اسمه كواحد من أشهر فناني الخط العربي . 

تبنئ الولاة التيموريون" نسبة الي رائدهم الخليفة "تيمور #تادممة]: المدوفي 
0 2" "تشجيع الفنون الاسلامية. فقد جمع تيمور النابهين من الحرفيين والدارسين 
والفنانين والخطاطين من كافة ائحاء “اورجه را وطلو الى فتاستميسه وين لخد 
"580350200" حيث هيأ لهم اقامة مريحة وتبني تجاربهم وابحاثهم مما أدي الى 
ازدهار العلوم والفنون الاسلامية. ويلغ ولعه بفنون الكتابة العربية انه درس شخصيا 
فنون الخط علي ايدي اساتذه هذا الفن في عهده. حتي تكن من ابتكار أسلوب في 
الكتابة يسمي التيموري, وعلي عكي طرز المغول الضخمة السميكة الحرف التي قيل 
الي البناء الهندسي. فإن الطراز التيموري كان يهدف الي تحقيق التوازن بين الجمال 
والرشاقة من جهة وبين الفنخامة من جهة أخري بالموالفة بين الخط الواضح وبين 
الوحدات الزخرفية والنباتية الملونة بألوان بالغة الرقة والتي كانت تصل الي احجام 
ضغيرة يضعب زؤية تفاضيلها أحيانا : 

واستمر خلفاء تيمور علي نفس نهجه من تشجيع الفنون وفروع الشقافة 
الاسلامية؛ ومن أعظم كنوز الفن الاسلامى ما خلفه التيموريون من كتب ولوحات 
وجداريات رائعة الجمال تحوي الملاحم الفارسية. وتزينها رسوم دقيقة بالغة الروعة 
وزخارف مركبة قد تصل احيانا الي حد التعقيد الذي يحول دون قراءة النصوص 
وبذلك تتحول اللوحة الي عمل تشكيلي بحت. وتعتبر المصاحف المزخرفة من أبدع 
المصاحف في ثراث فن الكتاب الاسلامي عبر العصور. 

ومثلما تبنى الفنان المسلم في شمال افريقيا والاندلس تطوير الخط الكوفي. فقد 
قام فنانو الخط في المشرق الاسلامى فى فارس وتحت حكم الصفويين بابتكار اشكال 
جديدة للخط منحدرة من تراث الخطوط العربية المعروفة مثل طرز الثلث والرقعة 
والتعليق والنستعليق " الفارسى" . 

وتشير المراجع الي أن خط النستعليق " الفارسي' ققد ابتكره وطوره ووضع له 
القواعد فنان فارس الكبير ' سير علي التبريزي " وهو طراز بالغ الرقة والجمال 
والرشاقة والتناسق بين عناصر الكتابة؛ وقد استوحي " مير علي" سمات الرشاقة 
التي يتميز بها طراز خط النستعليق " الفارسي" من حركات اجنحة طائر برى بالغ 
الرشاقة؛ إذ سجل بعد مراقبة طويلة حركات هذا الطائر في اقلاعه وهبوطه ودورانه 
في الجسو. وربط شكل الحروف بشكل أجنحة الطائر وجسمه اثناء قيامه بهذه 
الحركات؛ خصوصا والأجنحة مفرودة بكاملها في الهواء تنساب علي صفحة السماء 


* عبد العزيز الدالى. " الخطاطه" الكتابة العربية . مكتبة الخانجى . مصر , .154٠‏ 
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الزرقاء الصافية؛ ومن السمات المشتركة بين خط النستعليق والرقعة ان الاجزاء 
الرأسية في حروفها غير مدببة؛ والخروف ذات الاسنان كالسين والشين مشلا تكتب 
بدون أسنان, ومعظم استدارات الحروف كالعين والغين والفاء ... وغيرها مملوءة " 
مطموسة" وكل الحروف التي لا ترتبط بالحروف التالية لها تنتهي بنهايات مدببة, 
ويختلف سمك الحروف مع الاستدارا ات اختلافات مفاجئة ما يضفي علي الكتابة 
بهذين الطرازين الرقعة والفارسى" حيوية فائقة 

خلال حكم الشساه الهس ماسب 7002510 حكم ١014‏ 615١م"‏ حل خط 
النستعليق محل خط النسغ وأصبح طرازا قوميا لتدوين الاعمال الادبية 
كالانسانيات والملاحم وقد زودت تلك الكتابات بوحدات زخرفية رائعة؛ وتركز 
استعمال الخط "النستعليق" في تدوين المحررات اليومية المعتادة. ومع ذلك فقد أثر 
هذا الطراز تأثيرا كبيرا علي تطور فنون الكتابة عموما. وعلي تطور خط النسخ علي 
وجه الخصوص 

عن لد اساي فش الفا بفئون الخط والكتابة وتزيين المصاحف وزخرفتها 
وتذهيبها. حتى وصلت هذه الفنون في أواخر عهدهم الي أقصى ما يمكن من التطور: 
وقد تبنى المماليك العناية بتطوير خط الثلث والنسخ وترك خطاطوهم مجموعة هائلة 
من الاعمال الفنية التي تؤكد عبقريتهم في مجالات الخط والزخرفة والتذهيب» 
وكانت اعمالهم الرائعة علي جدران المساجد والاضرحة وايضا على الاسلحة شاهدا 
علي ما بلغته طرز خطوط الثلث والنسخ في عهودهم من مستويات رائعة . 

وينسب التطور الهائل فى فنون الكتابة في عهد المماليك اللي "محمد بن عبد 
الواحد 1-15778560ء لطة دز 0عج:ةط740 ؛ وابراهيم بن الخيساز-8[1 تاذ متتطةط1 
1 وشاهين العنبتاني صما لطمط -لة متطقطة” . 

نشأت الامبراطورية العثشمانية على يد رائدها" عثمان بن أرطغرل " في القرن 
*اامء وبلغت قمة مجدها في عهد السلطان "محمد الفاتح الذى استولى علي 
القسطنطينية 1047؛ وقد تبني العثمانيون الكتابة بالطرز المعروفة من طرز الكتابة 
العربية, واعتبروا الخط العربي خطا مقدساء وقد عشق العثمانيون خط الثلث» 
وعملت العبقرية العثمانية علي تطوير خط النسخ حتي وصلوا الي ابتكار طراز رائع 
من الخط النسخي الصغير ؛ والذي لقي قبولا هائلاء واس تعمل لتدوين الانقاج 
الادبي. ثم اصبح في فترة لاحقة يستعمل فى تدوين القرآن الكريم لوضوحه؛ وسهولة 
كتابته وبساطة قواعده "والرسم العثمانى" . 
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وقد ارتبط فن الكتابة والفنون الاسلامية عموما بالطراز العثماني؛ حيث ذاعت 

شهرة فنانيه فى الخط والزخرفة والتذهيب والتجليد وغيرهاء ورغم الخلاف بين 
الاتراك والفرس , فان طراز الكتابة الفارسى " النستعليق " وجد اعجابا شديدا لدي 
الفنانين العثمانيين . وقد امتد هذا التفاعل بين الحضارتين العثمانية والفارسية ما 
جعل فنون الاقليمين تتبادل كشيرا من سماتهاء حتي وصل الامر في النهاية الي 
صعوبة التفريق بين الاعمال الفارسية ومشيلتها العثمانية؛ فأصيحت المصاحف 
والكتب واللوحات الخطية الزخرفية لا تعرف هوية فنانيها إلا من خلال توقيعاتهم 
عليها . 00 

وتزدان المساجد والاضرحة والقصور الفارسية والمباني العامة بالعديد من فاذج 
الكتاباتالتذكارية الضخمة , المزخرفة بمزيج من الزخارف الهندسية والنباتية, 
والمنفذة بأساليب غاية في الدقة والرقة . 

وقد يالغ السلطان العثماني " بايزيد الشانى” فى العناية بفنون الخط " حكم 
امغ1- 10م" ودرس هذه الفنون علي يدي استاذه " شيخ حمد الله الاماسي" 
توفي عام 181١م‏ " وكان من التقاليد العثمانية ان يتبني الخلفاء الفنانين المبدعين 
في عصورهمء وقد أدي ذلك الي ازدهار حركة التدوين والزخرفة والتذهيب والتجليد 
وايضا فتون العمارة والزخرفة المعمارية وفنون المشغولات الخشبية والمعدنية وغيرهاء 
ومن أشهر فناني الكتابة في العصر العثماني " حافظ بن عثمان - توفى 1544م " 
وقد اعتبر الي جانب أستاذ الخط شيخ حمد الله الاماسي, من اعظم فتاني الحرف في 
فترة الخلاقة العثمانية . 

استمر التطور في طرز الخط العربى المختلفة في المنطقة العربية وتركيا وقارس هما 
أدي لظهور طرز جديدة من الكتابة المرتبطة بأغراض معينة . بحيث تستجيب 
للابتكارات الجديدة في فن الخط الذي اصبح يتضمن تصميما مسبقا للوحة بهدف 
احداث جو نفسي محدد وكما تم التوسع في استخدام الزخارف بانواعها . والالوان 
بدرجاتها ؛ في تصميم وتنفيذ اللوحات . 

ساهم الفنان المسلم في شبه القارة الهندية في تطوير فنون الخط العربي بابتكار 
طرازمحلي للخط سموه " رباط شعر العروس 35051 -1123ا2 " وخطوطه سميكة ولكن 
نهايات الحروف تنتهي باشكال قيل للاستدارة البالغة الرقة . 

وقد استخدم العثمانيون اسلوبا يعتمد على ملء المسافة بين الخطين الخارجيين 
المحددين للحرف يسمي "0101221 " وهو اسم تركي ويسمى فى مصر باسم "المملوء". 


* عبد العزيز الدالى " الخطاطه" الكتابة العربية . مكتبة الخانجى ؛ مصر ١980,‏ . 
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ويستخدم هذا الاسلوب بالطبع مع حروف عريضة السمك . وكان الحرف هلا اما 
بكتابات أصغرء أو أشكال زخرفية نباتية وهندسية, أو بمناظر الصيد والرحلات 
الخلوية . 

كما ابتكر فناتوا تركيا نوعا من الخط العربي الذي يعتمد علي التقابل سموه 
الخط المثني او" العينالي 80211 " وهو يعتمد علي عمل تصميم يشمل الكتاية 
وصورتها المنعكسة حول محور التماثل . بحيث تكون اللوحة أو التصميم علي يمين 
لمحور وتكون صورتها على يساره وقد سمى هذا الاسلوب ايضا ياسم " المنعكس 
لعاع ع قط " . 

وتغلب الرغبة التعبيرية علي بعض فناني الحروفية فيعودون الي تصوير عناصر 
طبيعية باستخدام الحروف ٠‏ تطويلا وتقصيرا او استدارة. حتي تتحول بعض الحكم 
والامثال والاشعار, بعد تحوير حروفها الي صورة حروفية لحيوان أو طائر أو حتي 
شكل بشرى . 

إن المحاولات لا تنقطع من فناني الحروفية لاضافة مبتكرات جديدة لطرزالخط, 
وهناك محاولات كثيرة نجح بعضها وفشل الآخر منها مثلا " لسان النار وحروف 
التاج " وهما من التجارب التي لم تلق قبولا يذكرء وعلي النقيض من ذلك فان الخط 
الحر او الحديث قد تفرع الي العديد من الفروع واصبح ظاهرة تشكيلية بحتة. فهو 
يخضع فقط لخبرة الفنان وحسه التشكيلى . 

وعموما فان معظم محاولات الاضافة والتجديد تلقي مقاومة في اول الامر , 
وبمرور الوقت؛ وقدرة المبدعين علي تقديم الجديد فان الاستجابة لهذه الاضافات 
تتراوح بين الرفض والفتور . أو الحماس لها . وقد لقيت فنون الخط الحديث قبولا 
جيدا في ميادن الاعلام والصحافة ٠‏ ولكتها لم تلق القبول في تدوين الكتابات 
المقدسة كالقرآن الكريم الذي يحتاج لضبط كتابته الي التقيد بقواعد الاملاء . هذه 
القواعد التي ترد عليها الخط الحديث , باعتباره تجارب تشكيلية اولا . قبل ان 
يكون محصورا فى الادوات التدوينية فقط . 

لا يستطيع احد ان يقرر ان فنون الكتابة قد ساهمت في حفظ القرآن الكريم فمن 
الثابت ان الله سبحانه وتعالي قد تكفل بحفظ كعابه ( انا نحن نزلنا الذكر وانا له 
لحانظون) . ولكن المؤكد أن فنون الكتابة ساعدت علي انتشار المصاحف في كل 
انحاء المعمورة , كما أن من الثابت ان التشرف يكتابة كلام الله كان حافزا لاآلاف 
على تعلم وتحسين واجادة فنون الكتابة . وهكذا كان الكتاب الكريم دافعا لتقدم 
كافة العلوم والفنون المرتبطة بالمصحف الشريف او حتي تلك التي توسل اصحابها 


بآياته الكريمة وحروفه النيرة . 
لقد شجع الولاه والخلافاء المسلمون فنانى الخط عبر العصور ؛ وانزلوهم فى 

اعل مستويات التكريم؛ بإعتبار ان الخط من اهم الفنون المرئيه واشرفها. حيث كان 
الخط وما يزال واحداً من أعمدة الفنون الشرقية على مر العصور. 

وقد كان القرآن الكريم المعين الذي لاينضب. والموضوع الرئيسي لفنون الخط 
والزخرفة التي سايرت العبقرية الفنية للفنان المسلم. وقد رفع الارتباط بين الخط 
القران الكرم والخط من منزلة الخط الي حد كبير من التقدير والتقديسء. وها هى 
ملايين النسخ من المصحف الشريف تتداول في ايدي المسلمين كوثائق للنص القراني 
الذي لم ولن يتغير منه حرف واحد عبر تاريخ الاسلام كله وكشير من هذه المصاحف 
عمل فنى متكامل من حيث الكتابة والاخراج والزخرفة والتذهيب وغيرهاء وقدحملت 
صفحات بعض المصاحف المشرفة تصميمات زخرفيه نباتية وهندسية ابدعها فنانون 
مبدعون بدافع من الطاقه الروحية والطاقة الابداعية التشكيلية محاولين جهد 
الامكان ان يكون الشكل (المصحف المكتوب) ملائمآ بقدر المستطاع لقداسة 
المضمون. 

ويمكن دراسة الظاهر الابداعية الثريةٌ والكاملة للفنون الحروفية عبر التاريخ 
الاسلامي قديمه وحديثة- من خلال دراسة عدد هائل من المدونات علي مباني المساجد 
والاضرحة والمدارس والاسيلة والمنازل- هذه المدونات الرائعة والتي استخدم في 
تنفيذها الطوب والفخار والخشب والزجاج وحتي النسيج وادوات الاستعمال اليومي 
التي لم يبخل القنان المسلم عليها بنتاج موهبتة التشكلية المتميزه من خطوط 
وزخارف, هذه الاضافات التشكيلية جعلت من هذه المباني وهذه القطع الفنية من 
الاثار الاسلامية قبلة الدارسين ومقصدا مستمتعين في المتاحف الاسلامية فى القاهره 
والتيرؤان واسظتيول والاتدلسن وغتيرها مخ حراضتر الغا الاشلامي: الى جانب:ما 
تمثلة هذه المدن وغيرها من المدن الاسلامية من المتاحف المفتوحة . 

ولايتوقع الباحث لدراسته هذه ان تكون ملمة محيطه بالحروفية التشكيلية 
المعاصرة كظاهرة ابداعية من كل جوانبها. ذلك لانه في الوقت الدي يحاول الباحثون 
والدارسون الاحاطة بكافة عناصر دراستهم ٠‏ فان المبدعين يسايقون الزمن في الدراسه 
والتطوير والابتكار في كافة ميادين الفن التشكيلي ومنها الحروفية. 

وهكذا يمكن ان نجد طراز الخط الكوفي الحديث, والنسخ الحديث وغيرها من 
اساليب الكتابة المبتكره والتي تجد في صفحات الصحف والمجلات وعلي شاشات 
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التلفزيون 'ميدانا خصيا لعرض الابداعات اليومية لفناني الحرف العربي ٠‏ ما يجعل 
حتى محاولة المتابعة البحثية والدراسيةلكافة الفنون الحروفية الحديشه ضريا من 
رو المهام المستحيلة . 

ولكن هذا لا يمنع من رصد هذه الظاهره الابداعية في مصر والعالم العربي خلال 
فترة النصف الثانى من القرت العشرين من خلال اسياب حدوثها وارهاصاتها؛ 
وروادها في مصر والعالم العربى واتجاهات كبار فناني الحروقية ؛ واساليب تناولهم 
للحرف العربي كمفردة تشكيلة؛ واسهامات كل منهم في تاكيد قيمة هذه الظاهره 
المتميزة بالاصالة والتراثية الى جانب قيزها بالجده والطرافة. والترحيب بالتجارب 
الععرررة المقاضدة: ْ 

والله المستعان 22.... 
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بدايات ورواد الحروفية الحديثة 
في مصر والعالم العربسي 


الفصل الأول - البداية وعوامل تحصول بعص 
الفنسسانسين الي الحصروفضيةة . 


الفصل الثانى : رواد الحروفية فى الحركه التشكيلية 
المصرية والعربية الحديثة ٠‏ 


اهمع 


الفصل أزاول 


البداية وعوامل تحول بعض الفنانين الى الحروفية 


ب # 4 سه 


الفصل الإول 
البداية وعوامل تحول بعض الفناتين الى الحروفية 


نعنى بالحروفية تلك الظاهره الابداعية التي يستخدم فيها بعض الفنانين احرف 
العربي كمفردة تشكيلية للحصول علي تكويناتهم الفنية , والحروفية حركة قديمة 
وحديثة فى نفس الوقت, فهي قدية بالنظر الي بدايات استخدام الحرف العربي 
كمفرده تشكيلية؛ وهي حديثة اذارصدنا ذلك التيار الذي بدأ في السيتينات من هذا 
القرن علي أيدي رواد الحروفية المعاصرة, والذي كان التفاتا الى الجذور الثقافية 
الاصيلة للامّه العربية والاسلامية. وسعيا حثيثا لابداع اعمال فنية تنتمي وتستئد 
الى مقومات تراثئية. تغميز يأسسها الجمالية وتتجاوب مع الدعوات المستمره 
للتحديث والخروج من القوالب الجامدة لمدارس واساليب الانتاج الفني . 

وقد مرت تطورات هذه الحركة (الحروفيه) بثلاث مراحل : 

. رفض الفن الغريب الوافد والمجلوب‎ -١ 

ب- الكشف عن معالم الشخصية الذاتية . 

ج- قثل هذه الشخصية الذاتية وابراز مقوماتها الاصيلة في الاعمال الفنية . 

وحرصا علي وضوح الجذور الاصيلة لحركة الحروفية الحديثة يري الباحث أن يعود 
في عجالة الي بداية العصر الحديث للفن التشكيلي فى مصر والعالم العربي . 

من الغابت ان العالم العربي كان مهدا للحضارات القدية ( الفرعونية؛ السومرية, 
البابلية وغيرها) ومن البديهي الارتباط الوثيق بين الحضارات والفنون» لذا فقد نشات 
معظم الفنون الانسانية حول البحر المتوسط. وكان من مظاهر عبقرية هذه الحضارات 
ابتكار الحروف؛ والتي كانت في بدايتها اشكالا لحيوانات وطيور وغيرهاء واستعمال 
هذه الاشكال في تكوينات جميلة تشهد بها جدران المعابد والمقابر واوراق البردي 
وقوالب الطين والفخار وغميرهامن السطوح التي حملت الينا ماذج من الكتابات 
الهيروغليفية والمسمارية والنبطية. 

ويتقدم الزمان وتستمرالحضارات في حوض البحر المتوسط وتتواصل؛ وكانت 
مصر من اكثر الاقاليم حفاظا علي التواصل الحضاري ومن ثم تواصل الثقافات 
والفنون المصرة المصرية الاصيلة فقد تواصلت الحضارات المصرية منذ فجر التاريخ 
وحتي العصر الحاضرءتتخلل هذه الحقبه المديده فترات من الازدهار وفترات من 
الطعنه والاتدتان» 

وحتى فى خلال فنترات الاحتلال الاجنبى فققد كانت الثقافة المصرية الحية قادرة 


ات 


على مِضِيم الثقافات الاجنبية الوافدة وتمثلها وتحويلها الى ثقافات مطبوعة بالطابع 
المصرىء: ويبدو ذلك جليا فى فترات القوة والحيوية والفاعلية للثقافة المصرية وهى 
فترات امتدت عبر العصور الفرعونية, حيث كانت الثقافة المصرية الرسمية والشعبية 
فى اوج مجدهاء ثم ازدهرت الثقافة الشعبية ابان العصر القبطىء وتلقت البيئة 
المصرية الثقافة الاسلامية. واضافت اليها وطورت معظم مظاهرها مما اوجد نتيجة 
لاندماج الفقافتين المصرية والاسلامية الوافدة ثقافة اسلامية جديدة؛ مطبوعة بطابع 
دينى نقى بسيط بسمو فوق الماديات وان كان لا يتجاهل وجودها وأهميتها. 

واستمرت العقلية المصرية الاسلامية تؤكد روح الثقافة الجديدة وتحافظ على 
مقوماتها وتراثها عبر السنين: كما استمر للفن التشكيلى فى مصر دوره الرائد الذى 
لم يكن يتوارى او يضمحل الا فى فترات القهر الاستعمارى؛ واطول فترة تعاقب 
فيها المستعمرون على مصر هى الفترة الممتدة منذ قدوم الاسكندر سنة "اق.م وحتى 
انتهاء حكم أسرة محمد على بعد ثورة يوليو؟ 1586١م:‏ وكانت فترة الحكم المملوكى ثم 
العثمانى من الفترات التى اهملت فيها الفنون واندحر دورها لتكون فى خدمة 
الأغراض النفعية لقصور الامّراء . وهكذا ادى اهمال النحت والتصوير الى تحول الفن 
الى انتاجلفاذج الحرف التقليدية: كالاثاث والحلى . 

ورغم ذلك فقد بقيت فنون الكتابة وزخرفتها تحتل مكانة ممتازة. فقد كان تطور 
فنون الكتابة من المهام التى نظر اليها الولاة والقنانون ايضا نظرة اجلال يصل الى 
حد التقديس. كما كان الولاة يعتيرون رعاية هذه الفنون المرتبطة بكتاب الله وتزيين 
المساجد توعا من التقرب الى الله . وهكذا كان القرآن الكريم وما زال من اهم عوامل 
المحافظة بل والرقى بفنون الكتابة وطرز الخط وزخرفة المخطوطات واخراجها . 

وبنظرة متأنية الى الحروفية كظاهرة ابداعية تراثية فان كل منصف يعترف بانها 

واحدة من الفنون العربية والاسلامية الاصيلة والتى كانت وما زالت تلهب خيال 
المبدعين حتى ان عددا من كبار التشكيليين الاوربيين المعاصرين اتجهوا الى الحرف 
العربى يدرسون سماته التشكيلية ويستوحونه. بعد ان يستهويهم بحيويته الفائقة 
وقدرته على الاستجابة لمتطباتهم الابداعيةء واهمهم " بول كلى 1166 [3ة18- 
6-.194م' , " هنرى ماتيس 213]1556 21621 -1904-1419م": "فاسيلى 
كانديسكى لإعأو010مة؟1 برازووة194-1/855-13ام ' وغيرهم . 

كانت الحملة الفرنسية على مصصر 748١م‏ اول اتصال بين الخاصة فى مصر 


+د/ عفيف بهنسى: جمالية الفن العربى. سلسلة عالم المعرفة . الكويت :19/8 . 


-0؟ - 


والفنون الحديثة, حيث قام الفتانون المصاحبون للحملة بتسجيل مشاهد ومرئيات من 
البيئة المصرية ضمنوها كتاب " وصف مصر " الذى يعتير من اهم الدراسات الشاملة 
عن مصر فى العصر الحديث؛ ولكن هذا الاتصال لم يتجاوز حد الاعجاب والانبهار 
باعمال الفئانين الفرنسيين . 

مدارس الفنون فى مصر 

فى عام 1504م افتتحت مدرسة القئون الجميلة بدرب الجماميز بالقاهرة لتكون 
اول معهيد لتعلم الفنون الجميلة بطريقة علمية؛ ولكن منهج الدراسة بهذه المدرسة 
والمدارس الشقيقة التى افتتحت لتدريس الفن فى فترات لاحقة لم يراع الاستعداد 
الفطرى والخبرة الشقافية الموروثة للطلاب المصريين: فقد كان المعلمون فى هذه 
المدارس من الاجانب وكانوا يعلمون شباب مصر بعض فنون النحت والتصوير؛ من 
خلال منهج دراسى اوربى؛ كما كان المقياس الوحيد للتفوق لدى هؤلاء الاساتذة هو 
احتذاء النموذج الاغريقى؛ الذى اعتبر الجسم البشرى هو المقياسء والذى نزل بالآلهة 
من عليائهم ليجعلهم بشرا ذوى اجساد مثالية . 

حتم استمرار الدراسة بهذه المدارس ايفاد الخريجين المرشحين للعمل بالتدريس 
بها.لاستكمال دراساتهم العليا فى معاهد واكاديميات اوربية؛ وعلى ايدى اساتذة 
اوربيين: وكان معظم هؤّلاء الدارسين يعودون الى مصر متأثرين بالفتون الغربية, 
وباساتذتهم الاجانب ولم يتخلص من هذه العقدة الا قليل من المتمسكين بمصريتهم , 
الذين انثنوا على تراثهم يستلهمونه؛ وعلى بيئتهم الشعبية يعزفون الحانهم على 
اوتارها ومن هؤلاء على سبيل المثال " محمود مختار؛ راغب عياد .. وغيرهم " 
واستمر معظم الخريجين اسارى الاعجاب بالفنون الاوربية؛ وتبنى اغلبهم اساليب 
المدارس الاوربية التى ازدهرت فى نهاية القرن 9١م‏ وبداية القرن ١‏ 1م مثل التعبيرية 
والانطباعية والتاثيرية وغيرها . 

أثر الاحداث القومية 

كان لثورة 1519م اثرها البالغ فى احياء الشعور القومى لدى المصريين 
عموماوالفنانين خصوصا. وقد اختلفت ردود افعال التشكيليين واستجاباتهم 
لاحداث هذه الثورة» فبينما اتجه بعض الفتانين الى التراث القومى المصرى محاولة 
لاحيائة والنهوض به قشيامع ما نادت به هذه الشورة من استنهاض الروح الوطنية 
والقومية . اتجه البعض الآخر الى المضامين القومية والوطنية يحاولون التعبير عنها 
* اجمال قطب-لفن المصرى بين الازدهار والاندثار, الهيئة العامة للاستعلامات: 1١9985‏ 
* محمد صدقى الجباخانجى. الفن والقومية العربية؛ المكتب الثقافية. مطبعة مصر. ١9579‏ . . 


من خلال الاساليب التقليدية التتى تعلموها على ايدى اساتذتهم الاجانب . 

واستسر هذان الاتجاهان الوطنيان الى جانب الاتجاه السلبى الذى آثره كثير من 
فنانى هذه الفعرة, فلم يهتموا يقضايا الثورة والتراث الوطنى؛ بل استمروا فى 
حياتهم المعتادة. يصورون المناظر الطبيعية والمناظر الشخصية والموديلات وغيرها من 
الاعمال التى كانت وما زالت ميدان التناول اليومى التقليدى والمبتذل لدى بعض 
التشكيليين . 

تسارعت احداث الازمة الفلسطينية بعد انتهاء الحرب العالميةالثانية » حتى بلغت 
ذروتها بدخول القوات العربية احرب ضد القوات الصهيونية؛ وقد استقطبت هذة 
القضيه اهتمام عدد من الفناتين الذين نذروا جهدهم وابداعهم للتعبير بأساليبهم عن 
الامل فى النصر وتحرير الارض ٠‏ وععرض مأساة شعب فلسطين. وغيرها من مشاهد 
الازمة التى شغلت الراى العام لعدة عقود . 

انهت ثورة ١92867‏ م حكم امسرة محمد علىء ووزعت الاراضى على صغار 
الفلاحين: واهتمت ببناء جيش قوىء, وبشرت بالنهضة الشاملة فى كل نواحى الحياه 
لشعب مصرء وهب الفنانون يبشرون بأ فكار هذه الثوره ويتغنون بأمجادها والامال 
المرجوة من انجازاتها. ولكن وتحت ظروف سياسية واقتصادية معينه نحولت الثورة 
الى المنتحى الاشتراكى؛: وصار الفن فى مصر يتيع ايدولوجية اشتراكية. وعمل فى ظل 
الفكر الموجه. فلا صوت يعلو فوق صوت الشورة ولانداء الانداؤها, ولا تبنى الا 
لبادئهاء وهكذا تقولب كثير من الفنانين؛ وانسحب غيرهم من الميدان الذى لم 
تستجب روحهم المتحررة لمجاراتهء وفضلوا الانزواء فى كلياتهم ومعاهدهم ومدارسهم 
وأعمالهم اليومية, على التعبير الجامد الذى يفتقر ال ىالصدق عن موضوعات محددة 
لاتشيرهم . 

ولكن الروح الوثابة لدى الفنانين التشكيليين» والتى لاتعرف الاستكانة او التقيد 
بالقوالب الجامدة. حدث بالكثيرين منهم الى السعى ال جاد للخروج من القوالب 
الثورية التى فقدت برور الوقت ججزءا كبيرا من بريقهاء وهنا بدأوا فى البحث عن 
المخرج وأنقسم هؤلاء الرواد الى قسمين رئيسيين : 

٠ مجموعة التجريديينللصبان‎ -١ 

ب- الحروقيون للورلولة . 


“ةا مهلك عت مصطقى : ثورة إلفن التشكيلى: دار القلم» القاهرة ..5وا : 


التجريديون المصريون تداق 

التجريديون مجموعة من الفنانين المصريين اتجهت الى العحرر الكامل من كافة 
القوالب والتعاليم والتقاليد الجامدة للدراسات الاكاديمية وتعاليم المدارس الفنية 
المتعاقية . هذا من ناحية . وكئلك من القيود الابديولوجية والفكرية للفن الشورى 
الموجه من ناحية أخرى " فنون الاشتراكية " 

تبنت هذه المجموعة اتجاهات تجريبية طليعية تحررية تبتعد بهم عن الفن الموجه 

والمقنن بقدر أو بآخر وكان رائدا هذه الحركة التجريدية المنطلقة فى تحررها الى ابعاد 
وآفاق وصلت الى حد الشطط هما الفنانان الراحلان " رمسيس يونان 
“1955-1918", فؤاد كامل "١91/8-19419"‏ وتبعهما عدد هائل من الفنانين 
الذين لا يقنعون بأى قدر من الحرية؛ فى مختلف فروع البحث والانتاج التشكيلى 
فى مصر والعالم العربى؛ والذين وجدوا فى هذا الاتجاه فرصة للتحرر من كافة 
التعاليم الفنية الاكاديمية ومع اختلاقف قدر الموهبة لدى المتبنين لحركة الحرر 
والانطلاق الريدى , ٠‏ ومع اختلاقف دواقعهم وحماسهم لهذه الحركة . كان تنوح انثاجهم 
وتدرج قيمته . فالحقيقة ان حركة التجريد والتحرر المطلق وجدت صدى فى نفوس 
الطامحين الى التحرروالتخلص من كافة القيود التى قد يفرضها الالتزام باسلرقت أ 
طراز فنى معين , والذين قتلىء نفوسهم بالرغبة الجامحة فى الانطلاتا نحو البحث 
المجرد الذى يبتعد اما عن الاتصال بعناصر ومظاهر الطبيعة والكون , وقد إتهم 
الاكاديميون وبعض المحدثين ممن يحاولون التوفيق بين ابحاث الحداثة واصالة 
العناصر التراثية . بعض هؤلاء التجريديين بأنهم يهربون من ابجديات العمل الفنى 
. فلا هم يجيدون الرسم ولا التلوين ولا ... ولا ..؛ وهذا الاتهام وإن كان متجنيا 
فى معظم الحالات ٠‏ الا انه لا يخلو من الصحة فى بعضها . 

الحروفيون المصريون 5 

كان التجريديون من رواد التحرر والتحديث الذى لا يلتزم تأ قواعد او اس 
فنية , الا موهبة الفنان واحساسه . وعلى الجانب الآخر كان الحروفيون ايضا من رواد 
التحررواتحديث ؛ ولكنهم كانوا يتينون أحياء الاصالة . وبعث واحياء واستلهام 
عناصر تراثية رفيعة القيمة من موروثات الامة العربية والاسلامية . 

وقد سعى رواد التحديث مع التمسك بالاصالة الى دراسة الفنون الاقليسية 
عبرالعصور . فسعوا لدراسة الفنون التشكيلية المصرية القديمة » والفنون الفينيقية 


* رشدي اسكندر: 0 راي ا و الهيئة العامة للكتاب: ١51ذا.‏ 
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وفتون بلاد ما بين النهرين. وانثنى قطاع هاممنهؤلاء الفنانين للتنقيب فى جذور 
وفروع الحضارة الاسلامية . باحثا وراء الحرف والكلمة والجملة العربية . ومنقبا وراء 
الاصل والمنشأً » ودارسا لتطورات الشكل منذ البواكير الاولى لاستنباطه وحتى 
انطلاقاته فى مختلف الطرز . دارسا طرز الكتابة المعروفة والطرائق المثلى للاستفادة 
التشكيلية من حروف وكلمات كل طراز منها ٠‏ بحيث برع عدهد من رواد ال حروفية فى 
الاحتفاظ لحروفهم وللفراغات المحيطة بها بالدفء والديناميكية والايقاع والتوازن 
لعناصر اللوحة الحروفية مقروءة كانت أم غير مقروءة . 

وهكذا عاد الخط العربى من جديد ليدخل ويلمع فى بؤرة عالم التشكيل المعاصر 
٠‏ واصبح له فنانوه ومبدعوه ودارسوه فى كافة ميادين الانتاج الفنى سواء فى الحقر 
أو العصوي او التشحت اد خرف وحص السحاة والمسوحات وقيرها من ناديع 
الابداع التشكيلى " الفنون والجميلة والتطبيقية النفعية " والاعلامى . 

والى جانب الحرف العربى فقد نال فن الرقش العربى " 4185150106 " عناية كبيرة 
من قفنانى الحروفية . فهو فن يربط الاشكال بخطوط موحدة حاملة معها وميضها 
وحركتها الداخلية وحيويتها الهائلة تعبيرا عن المطلق , ولذا يوصف الرقش العربى 
بانه (الواقف على ضفاف الوصل والفصل مع الخطوالتصوير , فإذا كان الخط تجديدا 
فى رسم الحسروف والكلمات , وكان التصوير رصدا للاشكال ؛ قإن الرقش رسم لا 
يحمل معنى بيانيا أؤ لفظيا ؛ وإنما ينترجوهر ما يوضخ أنه مآل الخط من ناحية 
والصورة من ناحية أخرى) . 

وقد واجهت الباحث مشكلة عند رغبته فى تعيين اول رواد الحروفية الحديثة فى 
مصر والعالم العربى . فمن المعروف ان تراث الحرفية قديم قدم التاريخ . ولكن 
الحروفية التشكيلية الحديثة بدأت بداية جادة فى أواخر الستينات من القرن العشرين 
٠‏ وذلك على ايدى مجموعة من السرواد الذين بدأوا تجاربهم فى ميدان استلهام الحرف 
العربى متأثرين بالتجارب والنتائج الجيدة التى حققتها المدرسة الشعبية المصرية 
والتق عتمت فى عصويتهنا حامد سعيد: سعد كامل» رقعت أحمد: سيد 
عبدالرسول, خميس يانه .. وكثيرين غيرهم ." 

ولعل من الغريب ان تتسزامن تجارب رواد الحروفية الثلاثة حامد عبد الله 
"980-1531" الفتان المصرى الذى كان يعيش خلال فترة الستيئات فى باريس, 
يوسف سييده "١998-19171"‏ الذى كان يعلم الفن فى القاهرة ثم أكمل دراسته 


* رشدي اسكندر, كمال الملاخ. صبحى الشارونى 0م سنة مئ القن فى مصو, الهيئة العامة للكتاب», اكوا 


زود 


العلبا نى فى الولايات المتحدة الامريكية . عمر النجدى -1١91١"‏ " الذى كان 
خلال هذه الفترة باحثا مصريا يكمل دراسته العليا فى ايطاليا وينقب حول الحروفية 
التشكييلة مستخدما معطيات الحرف العربى لاثراء اعماله التعبيرية خلال 
دراساته. 

وعلى ايدى هؤلاء الرواد الذين يصعب المسسايق منهم والعالى . ومن خلال 
نجاحاتهم فى ابداعء مجموعات من الاعمال التشكييلة المتوسلة بالامكانيات غير 
المحدودة للحرف العربى كانت البدايةالفعلية لحركة الحروفية التشكييلة الحديثة . 
فقد عرض الرواد تجاربهم على المشاهدين والباحثشين والنقاد . وفوجىء المشقفون 
والتشكيليون بأسلوب وطراز جديد من طرز الانتاج التشكيلى يتفق مع ميول بعضهم 
ويشير فيهم حنينا دفينا الى موروثاتهم الثقافية ويتجاوب مع أصداء أصيلة تتردد 
فى نفوس الكشيرين منهم؛ فاستهوت التجربة عددا لا بأس به من اولتك الفنانين 
الذين وجدوا فى الحروفية التشكيلية حلا مناسبا لمشكلة التمسك بالاصالة مع التطلع 
المحسوب الى استجلاء أفاق المصاصرة . وقد وجدت هذه الظاهرة الابداعية التى 
تبلورت معالمها فى اواخر الستينات من القرن العشرين احتفاء جيدا من النقاد 
والمثقفين ومحبى الاصالة , وتحمس لها عدد كبيرمن المثقفين الذين صدمتهم 
الانطلاقة الجامحة غير المقننة لبعض دعاة التجريدية والتجريبية . والانتاج الفنى 
التشكيلى لبعض الطليعيين الذين تراوح انتاجهم بين التحرر العقلائى المحسوب 
والذى يأخذ فى الحسبان الاصول التشكيلية ‏ وبين الانطلاق بللا رابط ولا ضابط » 
والذى وصل فى كثير من الاحيان الى حد العشوائية وربما الى العبثية . 

قد وجدت التجارب الحروفية التشكيلية الحديثة- والتى اعتمد روادها على 
استيحاء مفردات تشكيلية مألوفة- تجاوبا كبيرا من الجهات المهيمنة على شئون 
الفن والشقافة آنذاك. كما لقيت تجاوبا شعبيا واسعا فى مقابل زوبعة التجريد 
المطلق, فقد وجد الكثيرون فى الحروفية التشكيلية الحديثة .فنا قريبا من حسهم 
وذوقهم وتراثهم يستلهم مفردات تشكيلية من ثقلفتهم ٠‏ كما لقيت هذه الظاهرة 
الابداعية اخيرا بعض العناية والرعاية من بعض الجهات التعليسية والدراسية 
والبحثية, فقامت الكليات الفنية بتدريس أصول الخط العربى ٠‏ ومختلف طرزه 
وانواعه. ولعل من اهم هذه التجارب الدراسية حول هذه الظاهرة ذلك المركز التعليمى 
الذى اقامته جامعة الازهر لابحاث وتطوير الفنون التشكيلية المعتمدة على الحرف 


* رشدي اسكندر. كمال الملاخ. صبحى الشارونى ؛ 8١‏ سنة من القن فى مصوء الهيئة العامة للكتاب, 1١991١‏ . 


-6هم- 


والكلمة العربية. وتولى مهمة الاشراف عليه فنانون حروفيون مبدعون, وقد اقيم هذا 
المركز احياء لثراث فنى بالغ العظمة والعراقة. وعملا على تكوين قاعدة عريضة من 
دارسى فنون الحروفية التشكيلية وممارسيها. 

وهكذا بأت ظاهرة ابداعية تشكيلية متجددة وحية فى الازدهار , ويزداد قبولها 
لدى المنصفين من التقاد والدارسين والمستمتعين ومحبى الاصالة والحداثة فى نفس 
الوقت يوما بعد يوم. ما يؤهلها وبكل جدارة ان تحتل مكانة بارزة فى الحركة 
التشكيلية العالمية المعاصرة خلال وقت غير بعيد 5 
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رواد الحروفية فص الحركة التشكيلية 
المصرية والعربية الحديثة 
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يجدر بنا قبل الحديث عن رواد الحروفية فى الحركة التشكيلية والعربية الحديثة ان 
نشير الى حقيقة هامة هى أن حركة الحروفية قديمة قدم الحرف العربى نفسه؛ وان 
الكتابة العربية كانت وما زالت تستخدم فى اغراض الزخرفة والتزيين والتجميل فى 
كافة مجالات الانتاج الفنى التشكيلى كالعمارة والخزف والنسيج والحلى وغيرها. 
ولعل من اللوحات التشكيلية التى اعتمدت على الحرف العربى الى جانب عناصر 
التشكيل التعبيرى المعتادة هى المخطوطات الشهيرة " كأعمال بهزاد وغيرها " وقد 
ورث الفنان الشعبى عبر العصور هذه الطرز والمعالجات التشكيلية الاصيلة؛ وطورها 
واستخدمها فى تزيين المبانى التى كان يرسم عليها لوحات هى خليط من الرسوم 
الفطرية لمشاهد الحج ووسائل النقل المستخدمة فيه كالجمال والبواخر والقطارات 
والطائرات الى جانب مناظر الكعبة المشرفة ومسجد الرسول "صلى الله عليه وسلم" » 
كما لقيت صور ابطال السير الشعبية - كابى زيد الهلالى ٠‏ ودياب بن غانم ٠‏ 
وعنترة بن شداد . وسيف بن ذى يزن ء والأميرة ذات الهمة .... وغيرهم - عناية 
كبيرة من الفنان الشعبى فى كل المجتمعات العربية . كما دون الفنانون الشعبيون 
الى جانب رسومهم بعض آيات القرآن الكريم والأحاديث النبوية الشريفة , ولم تخل 
مدوناتهم من بعض الحكم والامثال الشعبية وغيرها فى اشكال مكملة للتكوينات 
الفنية لهذه اللوحات الجدارية الشعبية . 

وقد ورث عدد من الفنانين المعاصرين بعض سمات المدرسة الفنية الشعبية 
واساليبها واستخدموا هذه السمات والاشاليب بشكل متطور فى انتاج اعمال تجمع 
بين المفردات التعبيرية, والزخارف الشعبية, والكتابات العربية . ومن رواد هذا 
الاتهاه الشعبى الحديث نذكر على سبيل ال مثال " سعد الخادم . حامد سعيد . سعد 
كامل ؛. خميس شحاته, سيد عبد الرسول . رفعت احمد ... وغيرهم " حيث تباين 
تناولهم للمفردات التشكيلية بين المزاوجة بين العنصر البشرى والزخرفى من ناحية 
وبين الكلمة وا حرف المكتوب من ناحية اخرى, فكان استخدامهم للحروفية نوعا من 
اثراء اعمالهم؛ ٠‏ واكناف فض العانى و توابزازا الج النقسي الندتط ناض 
التكرين: وتأكيراً لصفة الشعبية فى بعض اعمالهم . 

ولكن التوجه الى جعل كل من الجملة والكلمة واحرف هى العنصر التشكيلى 


صصص ص مس تس سبح سس سس 
* رشدي اسكندر, كمال الملاخ. صبحى الشارونى ٠‏ 86 سنة من ألفن فى مصوء الهيئة العامة للكتاب» 1١591١‏ . 
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الاساسى وربما الوحيد فى اللوحة . وهى الظاهرة الابداعية التى تولى ريادتها 
الفنانون الرواد الغلاثة "حامد عبدالله 1940-1917": " يوسف سيله 
ع4 "," عمر النجدى و١‏ " فى الستينات من القرن العشرين؛ 
هذا التوجه هو مايعنيه عنوان هذا البحث " ا حروفية كحركة تشكيلية حديثة .. الخ " 
وهو بالتحديد ما يهمنا قى هذه الدراسة . 

ونظرا لصعوبة تحديد الترتيب الزمنى لبدء تجارب الرواد الثلاثة فان الباحث يجد 
ان من المنطقى ان يتم الترتيب بناء على تاريخ ميلاد كل منهم؛ حيث يتوقع ان يكون 
الاكبر سنا قد بدأ تجاريه التشكيلية اولا قبل زميليه الآخرين , وعملا بهذا الترتيب 
المقترح فان الباحث يورد تعريفه بالرواد الثلاثة وتجاربهم بالترتيب التالى :- 

١-حامد‏ عبد الله " /ا1ة1ا-ولمقؤ9١”"‏ 

؟:- يوسف سيده " ١١#‏ _ع6ة15١‏ " 

8# عمر النجدى " -1١9731١‏ 


حامد عبد الله 

)١9مو-او1ا/(‎ 

ولد حامد عبد الله بالقاهرة سنة ١911‏ .وتلقى تعليمه اول الامر فى أحد 
كتاتيبها . حيث تعلم مبادىء القراءة والكتابة» وحفظ بعض سور القرآن الكريم 
القصيرة. ثم انتظم فى سلك التعليم الرسمى بمراحله المعتادة؛ حتى التحق آخر المطاف 
بمدرسة الصناعات الزخرفية ببولاق ٠‏ وانهى دراسته فى هذه المدرسة متخصصا فى 
تشكيل الحديد الزخرفى " الكريتال" سنة 910١م‏ ولعل صلابة معدن الحديد » وقدرة 
حامد عبد الله على تطويعه. يظهر صداها فى اعماله الفنية المستقبلية على هيئة 
شخوص قوية رصينة صرحية البناء فى كثير من اعماله . 

سافر حامد عبد الله سنة ١44‏ الى النوبة القديمة , التى كانت متحفا حيا 
للمأثورات التشكيلية الشعبية الاصيلة . فامتلأت عيناه وروحه من معطيات الفن 
المصرى القديم؛ وايضا من المقومات القطرية البكر للفنون التشكيلية الشعبية النوبية 
والتى كانت تزدان بها جدران البيوت فى كل قرى النوبة القديمة . 

فى سنة 1947 التقى حامد عبد الله بالفنانة تحية حليم وبعد فترة قصيرة من 
اللقاء تزوجا ثم سافرا معا الى باريسء متأثرين بكونها مدينة التور وعاصمة ا حركة 
التشكيلية العالمية المعاصرة, تدفعهما الرغية فى دراسة الفنون الاوربية المتطورة , 
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حنةذرنا فن التصبوير كيز فرنسا وزارا متاحف الفنون التشكيلية ومعارضها وتجولا 
فى ربوع فرنسا يزوران محترفات "اتيليهات" مشاهير الفنانين: ويمارسان فنهما 
وحياتهما فى انطلاق وحرية تتمشى مع طراز الحياة الفرنسى؛ وقد أستمرت هذه 
الرحلة لمدة ثلاث سنوات من "١96١-48"‏ , ثم عاد الزوجان الفنانان الى القاهرة 
سنة ١901١‏ وبعد اثنى عشر عاما من الزواج السعيد والتعاون الفنى الناجح؛ افترق 
الزوجان؛ وانفصمت عرى التعاون الفنى . وفى هذه الفترة اقام حامد عبد الله معرضا 
منفردا لاعماله التى كانت تتسم بالتعبيرية التد لتشخيصية " وهى السمات العامه 
لاعمال حامد عبد الله المبكرة " , وقد اقيم المعرض بقاعة جمعية محبى الفنون 
الجصيلة بالقاهرة سئة 1901 . وكان هذا المعرض بمثابة معرض نوديعى للحركة 
التشكيلية فى مصر ء اذ سافر حامد عبد الله بعده مياشرة ايعيش فى باريس 
وغيرها من مدن اوريا والشرق الاوسط مغتربا عن بلده لنحو عشرين عاما . 

كانت شخوص حامد عبد الله فى مرحلته التشخيصية تتسم بالشموخ والصرحية 
البنائية» بشكل بليغ شديد البساطة؛ إذ كان يلغى ويقصر عناصر العمل القنى على 
ما هو بصرى تشكيلى فقط ؛ ويظهر ذلك بوضوح فى اعماله المبكرة مثل لوحات " 
القهوة 1574 ء الصيادون فى بور سعيد ١194/‏ , ... وغيرها " . 

وقد يز حامد عبد الله على كثير من مصورى هذه الفترة بمعالجته للموضوعات 
الفنية بالنظر لمقوماتها التشكيلية وفوارقها النغمية فقط .لا من اجل الموضوع ذاته , 
حيث كان متفوقا فى احلال القيم البصرية محل القيم الملمسية, ونقل الحجم المادى 
والقالب التشكيلى الى سطوح لوحاته بهدف تأكيد تأثير اللون ٠‏ والرغبة فى تحويل 
اللوحة بكاملها الى ميدان للتوافق النغمى للتأثيرات الضوئية واللونية . 

بعد رحلة حامد عبد الله الى صعيد مصر والئوية خلال عام ١9188‏ عاد الفنان 
الى القاهرة متأثرا يما شاهده من فنون فرعونية وشعبية, فالجداريات الفرعونية تحمل 
السمات البنائية فى تصميمها :وتزدان بها جدران المعابد والمقابر الفرعونية فى بلاد 
النوبة وجنوب مصرء كما ملئت نفسه اعجايا وانبهارا بتلك الرسوم الفطرية البدائية 
التى كانت تعج بها جدران منازل النوبة القديمة قبل ان تغرقها مياه بحيرة السد 
العالى. حيث كانت هذه التكوينات الشعبية تجمع الى جانب المفردات التعبيرية 
والزخارف النوبية كثيرا من المعالجات الحروفية لبعض آيات القرآن الكريم والاحادث 
الشريفة والحكم والامثال وغيرهاء ومنذ هذه الرحلة وبتأثير مشاهداته فقد تخلى 
حامد عبد الله نهائيا عن محاولة الايهام بالبعد الثالث مكتفيا فى جميع اعماله 
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بمعالجة تكويناته من خلال البعدين الافقى والرأسى فقط. ومن خلال هذين البعدين 
فقط جعل حامد عبد الله يبدع تكويناته على سطوح سابقة التجهيز يفطرية وعفوية 
شديدة لا يجرؤ عليهما الا فنان متمكن من تقنياته مثل حامد عبد الله . 

كانت الاصباغ والالوان توضع على سطوح حامد عبد الله بحرفية فائقة يشهد بها 
الاتزان والتجانس ودقة التوزيع ؛ واحيانا التباين من خلال البعدين فقط وما لا 
يوحى باية ظلال او اى مراعاة لقواعد المنظور ما جعل اعماله تبتعد كثيرا عن حظيرة 
النزعة الواقعية . فلم يعد حامد فنانا مواكبا او محتاكيا للطبيعة , بل اصبح يقف 
من الطبيعة والواقع موقفا معاديا فى كثير من الاحيان . واصبح شغله الشاغل ان 
يؤكد على ابناء المعمارى للوحة ليكتمل للوحته جمال التكوين ودقته من خلال 
اسلوب طفولى عقوى برىء ٠.‏ 00 >سده 

كانت رموز حأمد عبد الله قتزج فى علاقات تركيبية لتتوالد منها نظائر اخرى 
تتواكب مع حريته الانسانية المستمرة , وكانت الرموز لدى فنانينا قائمة اما على 
مشاهدات وخبرات مختزتة فى العقل الباطن منذ ايام الطفولة مرورا بفترات الصبا 
والشبابء او نعاج محاولاته كفنان ميدع للتعبير عن بعض وجوه تجاربه التى كان 
يتعذر التعبير عنها من خلال اللغة التشكيلية المعتادة والدارجة . 

التحول الى الحروفية 

هاجر حامد عبد الله الى قرنسا فى نهايات الخمسينات من هذا القرن, واقام بها 
متجولا دارسا للفنون الغربية كما زار عددا من الدول الاوربية » وبعض بلدان الشرق 
الارسط , فى الفترة بين ع.امى 5 , 155١‏ ولكن استقراره وحياته عموما كانت 
فى باريس . 

وخلال اغترابه وتجوله فى بلدان اوربا كان حامد عبد الله يحتمى من غربته 
باستحضار مخزونه مخزونه الثقافى الشرقى, وتراث بيئته المصرية الاصيلة المكثفة 
والتى شغلت كل كيانه . فهو لم يتمكن رغم المغريات؛ من نسيانهاء أو اغفال 
تاثيرها عليه: وبسيب ضغوط الاغتراب ٠‏ والالحاح الثقافى الغربى, فقد احتاج 
الفنان فى هذه الظروف لتأكيد هويته ونزعته القومية والتراثية؛ مع الاستجابة الذاتية 
لتجربته الحديثة فى اعطاء معنى اخرء وبعدا جديدا للحرف الهجائى العربى . معنى 
قد يبتعد عن المعنى [ للغوى المتعارف عله . ويتجاوزه الى آفاق تشكيلية بصرية 
بحته ؛ وكان سعية الدؤوب والدائم لابتكار تلك النظائر التى تعبر عن عالمه الصوفى 
الكامن فى اعماقه نتيجة منطقية بل ومتوقعة لوعيه وادراكه الفنى لمتطلبات 
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التتحديث والتجديد الذين كانت باريس تموج بمظاهرها خلال هذه الفتترة» وكان فناتنا 
يلمسها يوميا كمادة جمالية فى البيئة المحيطة من حوله . 

وقد توازى مع اهتمام حامد عبد الله بالنظير اللبصرى رغبته فى بناء شكل 
جمالى لعمله طغى فيه المضمون الرمزى احيانا . كما طغى المحتوى الجمالى 
التشكيلى احيافا اخرى» ولكن الرمز والمحتوى التشكيلى كانا يتداخلان ويتشايكان 
متفاعلين فى العمل الفنى فى معظم الاحوال . حيث استطاع الفنان ان يقيم علاقة 
بين المحتوى التعبيرى للكلمة العربية المكتوبة من جهة وبين هيئتها " صورتها 
التشكيلية ". فتحول شكل الكلمات والحروف الى اشكال وابنية صرحية شامخة. 
اقامها على سطوح غنية بالمعالجات التشكيلية التى استعان الفنان فى تحضيرها 
بخامات ومواد وتقنيات حديثة أدخلها كأرضيات لمعظم اعماله التصويرية , 
فباللدائن والعجائن كثيفة القوام وعلى سطوح من الجوت " الخنيش " والمشمع 
والبلاستيك والزجاج المحطم تتخللها احيانا مساحات رابطة من الجبس والوان " 
الدوكو" والورق المفضض و"المكرمش" . كان حامد عبد الله يبنى لوحاته التصويرية 
بطريقة قت ببعض الصلة لقن النحت البارز "1961161" , وكانت التجاويف 
والتشققات والاجزاء البارزة عن السطح العام للوحة تمثل الحرف أو الكلمة . فلم يكن 
الحرف او الكلمة غريبا عن السطح الذى اعده الفنان للوحته فهو اما تشقق فى 
الارضية أو جزء بارز منهاء وهكذا حقق الفنان تلاحما حميما بين محتوى اللوحة " 
الجزء المكتوب" وبين الخامات من خلال المعانى والمضامين , ففى لوحة الحرية مثلا 
تحولت الحروف الى شكل ما يشبه الجسد الانسانى الذى يرفع يديه مهللا للانتصار, 
او كان البنا ء الحروفى يمثل شعلة وضاءة متحركة تندفع تياراتها الهوائية واطيافها 
الضوئية الى اعلى هاتفة بالتحرر . وهكذا عبر فناننا عن كلمات اخرى فى لوحات 
متعددة مثل "وجه . الهزيمة . الصمود , الحرب" وهى عموما لوحات ابدعها الفنان 
الرائد مستعينا بالامكانيات التشكيلية الواسعة للحرف العربى فتحقق للمشاهد 
الذى يعرف اللغة العربية استمتاعا بالجانب التشكيلى من حيث بناء اللوحة واللون 
اوالملامس المتنوعة للسطوح الى جانب استمتاعه ايضا بمعرفة الارتباط بين الجانب 
التشكيلى والمعنى اللغوى " التدوينى" للكلمة؛. اما المشاهد الذى لا يعرف اللغة 
العربية فقد تركز استمتاعه على ما تحققه هذه اللوحات من قيم ومفاهيم جمالية من 
خلال اللغة التشكيلية فحسب . 

ومن خلال تجاربه التي لم تنقطع لاكثر من اربعين عاما في مسصر وباأريس 
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ومعالجاته المستمرة للدائن والعجائن والدهانات والانسجة تمكن حامد عبد الله من 
التوصل الي نتائج جديدة في معالجة السطوح قادته احياناالي البحث التقني حولها " 
حول معالجات السطوح " حتي صار البحث في تقنيات المعالجة الحديثة والمتجددة 
هدفا في حد ذاتهء بل انه وصل مدقوعا بشغفه في التجديد في ملامس السطوح الي 
حد الاقتراب من المعالجة التجريدية البحتة "معالجة لونية وملمسية فحسب" . وهي 
التسجربة الي كانت تداعب خياله منذ الفترة التي كان يتبني فيها اسلوب 
التشتخيصية القغبيرية .. حقى توصل خيرا الي تطويع حروفه الهجائية اللغوية 
للتعايش مع تلك الخلفيات وحولها واحيانا امامها , تلك المحاولات في ايجاد هذه 
المعايشة وهذا التفاعل بين المفردات الحروفيةللوحاته وخلفيات هذه اللوحات اطلق 
الفنان حامد عبد الله عليها اسم "تقليصات" . حيث كانت رموزه تتحاور وتتداخل, 
وترتبط وتنفصلء وتلتقي وتفترق بغية جعل التجريد الحروفي العربي فنا اقليميا 
مستوحي من التراث العربي ومستلهما انجازات واععجازات الحرف العربي التي لا 
فهل توصل الفنان الي تحقيق هذا الامل البعيد ؟. 

في تلك "التقليصات"-كما كان حامد عبد الله يسميها-كان فناننا يهتم بالخلفيات 
اهتماما كبيرا ربما يفوق فيي بعض الاحيان اهتمامه يعناصر التكوين؛ يدفن داخلها 
بعض الاشكال ويطمس اجزاء من اشكال اخري داخل الخلفيات مستخدما مزيجا من 
الاضواء المشعة لتولد الاحساس الناتج من الالؤاءات والكرمشات وتأثير الاوراق 
والعجائن المضغوطة هنا او هناك. وكذلك تاثير جلود الحيوانات المنقرضة: وملامس 
القواطع الخشنة . او خربشات علي صنوف من الاخشاب التي تشير في المشاهد 
الرغبة في استكشافها والوصول الي اصولها, ولكنها كانت في مجملها معاجات 
بالغة التمكن, وتقنيات متفوقة تعطي ملامس خاصة واضواء محيرة» تذكرنا بحبات 
الرمل في صحاري المشرق العربي» وهفهفات النسيم تداعب سنابل القمح في حقول 
الوطن واشعة الشمس الصافية تنعكس على صفحة النيل بمياهه الرقراقة, لقد كان 
حامد عبد الله يتمثل في تلك الاعمال روح البيئة والثقافة المصرية تلك البيئة 
والشقافة التي عاش ومات ابنا بارا لها رغم طول اقامته في ديار الاغتراب, 
واغراءات التلون والتحلل التي اثرت علي الكثيرين غيره. 

أقام حامد عبد الله معرضا شاملا لآخر اعماله التي انجزها في باريس بقاعة 
العرض بمتحف الفن الحديث بالقاهرة سنة ,١448‏ وكأنا كان هذا المعرض هو لقاء 


* ادوارد الخراط , تحليل نقدى لاعمال معرض الفنان حامد عبد الله 1946 . 
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الوداع بينه وبين زملاته وأصدقائه ومحبي فنه والمهتمين بالفنون التشكيلية في 
الحركة الثقافية المصرية . فقد رحل عن الدنيا في ديسمبر ١946‏ . 

يقول حامد عبد الله " إن اللوحة أداة مثل غيرها . وحامل فني ليس الا . المهم 
كيف نتملكها . وكيف يصبح العمل الفني مرآة لنا نحن المصريين لا مرآة تنعكس 
عليها صورتنا بطريقة غريبة " . 

لقد كانت الجهود غير المسبوقة للفنان الرائد حامد عبد الله لاستلهام الحرف 
العربي واستخدامه كمفردة تشكيلية بحتة - بصرف النظر عن مدلوله اللغوي او 
الصوتي في معظم الاحيان - تأكيدا علي اصالةوعراقة وايضا حداثة وطرافة التجرية 
"او الظاهرة الابداعية " التي احيت تقليدا عربيا قديما . ووضعته في بؤرة اهتمام 
ومتابعة الحركة التشكييلة المصرية والعربية والعلمية الحديثة . وبناك تهيأت هذه 
الظاهرة الابداعية لتكون حلا موفقا لمشكلة مزمنة هى مشكلة التوفيق بين الاصالة 
اماف ' 

وبهذه الجهود والابحاث والتجارب الحديثة الجريئة احتل حامد عبد الله مكان 
الصدارة في ريادته لحروفةالتشكيلية العربية الحديفة كظاهرة ابداعية ععربية وشرقية 


9 - 


أ.د يوسف سيدة 

)١195عغ-195؟؟(‎ 

ولد الفنان يوسف سيده باحدى قري محافظة دمياط سنة 1577؛. ودرس مبادىء 
القراءة والكسابة وبعض سور القرآن الكريم في كتاب القرية حتي وصل الي سن 
الالزام فالتحق بسلك الدراسة التقليدية " الاولية ثم الابتدائية فالثانوية ' ولما انتهي 
من دراسته الثانوية دفعته موهبته التشكيلية للالتحاق بمدرسة الفئون التطبيقية 
العلياحيث تخرج منها سنئة ١1541‏ وكان طوال دراسته الفنية من الطلاب المتفوقين 
والتحق بعد تخرجه من مدرسة الفنون التطبيقية بمعهد العربية الفنية للمعلمين . حيث 
انهي دراسته في المعهد بتفوق ملحوظ سنة 0 , وأصبح بعد تخرجه المتفوق من 
معهد التربية الفنية للمعلمين مؤهلاً تأهيلا علمياً وفنيا وتربويا ليكون واحدا من 
هيئة التدريس فى هذا المعهد , الذى تحول اسمه في فترة لاحقة اكد اليب اليد 

استمر يوسف سيده يعمل معيدا بقسم التصوير بمعهد التربية الفنية للمعلمين » 
ويبذل جهده وحماسة وخبرته واخلاصه في تعليم اعداد جديدة من طلاب هذا المعهد 
لدة خمس سنوات حتي فاز عام ١98٠‏ بمنحة قدمتها له موسسة فولبرايت العالمية 


ات 

للتوسع في دراسة الفئون التشكيلية شامع متسونا الامريكية حيث حصل علي 
الماجستير قى التصوير سنة ١9817‏ . 

عاد الدارس الشاب الى مصر بعد حصوله علي الماجسثير في العربية الفنية 
متخصصا في التصوير فبدأ العودة الي اسرة قسم التصوير . ومضت سنوات قبل ان 
تشيح له ال حكومة المصرية انذاك فرصة استكمال دراستة للفنون التشكيلية ببعثة 
حكوصية الي جامعةاوهايو كومبس الامريكية . حيث حصل علي دكتوراه الفلسفة 
في فن التصوير عام 1458 ٠‏ وكان موضوع رسالتة جديدا ومبتكرا ومفاجا لاساتذته 
وزملائه علي السواء اذ كان عنوان الرساله وموضوعها "الكتابة العربية وسماتها 
التشكيلية " ويبدو بوضوح من هذا العنوان ان موضوع البحث في هذه الرسالة كان 
عن السمات التشكيلية والمميزات التي يحويها الحرف العربي , من حيتالتكوين 
والمرونه والقابلية للتكامل والتفاعل مع العناصر التشكيلية الاخري في اي عمل فني 
يعتمد علي استلهام الحروف العربية كمفردات تشكلية نابضة متطورة والي يوسف 
سيد يعود الفضل في تقديم أول دراسة علمية نظرية حول ال حروفية التشكيلية 
المعاصرة . فجمع يهذه الرسالة بن فضل التجرية العملية في ميدان هذه الظاهره 
الابداعية. وبين تقدم تنظير هام لبواكير هذه الظاهرة متمثلا في رسالته العلمية لنيل 
درجة الدكتوراه من جامعة اوهايو كولمبس الامريكية سنه 1858 . 

عاد يوسف سيده الى القاهرة استاذا متمكنا مؤهلا حيث شغل منصب استاذ 
الرسم والتصوير بكلية التربية الفنية . وتدرج في سلك التعليم بهذه الكلية حتي 
صار رئيسا لقسم التصور. 

شارك فناننا فى الحركه التشكيلية المصرية بابحاثه وتجاربة التشكلية منذ كان 
طاليا في مدرسة الفنون التطبيقية العليا ما ساعد علي اثراء الحركة التشكيلية في 
مصر والعالم العربي , وكانت اعمالة - علي قلتها - من الاعمال بالغة التاثير علي 
تلاميذه.. وقد شارك في اكثر من مئه معرض بمصر والخارج ٠كما‏ اقام نحو اربعين 
معرضًا خاصا لاعمالة في مصر وأوربا وامريكاء وقد ساهمت معارضه وتجاربة 
التمشكيلية في جعل أسمه واحدا من الاسماء اللامعة في مجالات الحركة التشكيلية 
المصرية والعالمية. كما كان حصولة على العديد من الجوائز الدولية والاقليمية 
والمحلية تقديرا مناسبا لنبوغة وعبقريته سواء في الرسم او التصوير . 

كانت ريادة يوسف سيده في استلهام الحرف العربي واستخدام السمات التشكيلية 
للخط العربي كمدرع جمالي علي سطوح لوحاته مثار جدل واسع النطاق في الحركة 
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التشكيلية المصرية والعربية المعاصرة. 

ولنعد الي البدائةالمبكرة لنشاط يوسف سيده التشكيلى ؛, فقد كان الفنان المعسيد 
الشاب يوسف سيده من دعاة التتامل والدراسة والخوض فى ابعد اغوار التجربة 
التشكيلية + وكان عماسة للدراسة والعجريب يفل الى.زفاقة وتلاميده ٠‏ كنا كانت 
نتائجة الممتازة في التصوبر حافزا لكشيرين من المهتمين لخوض التجارب الجديدة في 
الميدان التشكيلي علي ان يحذوا حذوة ف البحث والتجرية ٠‏ سواء في بدايته 
الانطباعية التي كانت اعمالة خلالها تصطرع باصداء الحوار بين الالوان الساخته 
والباردة, او حين ان يفاجئ المشاهد باستخدام الخنامات الجديدة في ميادين التصوير ٠‏ 
او يستخدم بجسرأة بالغعة 0 الصحف توي صورا وحروفا عرية 
وغيرها "الكولاج" مما يعكس فكره المتجدد دائما ومشاعرة التي قور بالثورة الباطنية 
وان كانت تغلفها سمات شخصية ظاهرها هدوء واستقرار نفسي يلحظه كل من 
يتعامل مع يوسف سيده . 

عندما اوفد يوسف سيده الي الولايات المتحدة الامريكية عام 190٠‏ في منحة 
لدراسة الفنون التشكيلية لمدة عام في نطاق منح "فولبرايت" الدولية قام الدارس 
المبدع بنشاط واسع في مجال المشاركة في المعارض التشكيلية . وكانت اعمالة في 
هذة الفصرة متاثرة بالسمات المميزه لانتاج المدرسة الشعبية المصرية . والتي 
استوحتالزخارف والالوان الشرقية التي استخدمها الفتان الشعبي المصري في اعمال 
الخيامية . كما كانت الالوان المتتضادة بين الساخن والبارد علي عنفها وقوتها. 
والتكوينات الشرقية المصرية التي تشر ق بالضوء . كانت كل هذه الفوارق المميزة بين 
أعمال الفئان الشاب الشرقى وبين اعمال رملاته الامريكيين والاوربيين ؛ عاملا جاذيا 
وصادما في نفس الوقت للاهتمام من اساتذته وزملاته المهتمين بمتابعة الفنون العالمية 
في جامعة مينسوتا الامركية . الذين وجدوا في اعمال يوسف سيدة مذاقا جديدا 
طريفا ومختلفاء ئما شجه علي الاستمرار في ابحاثة التشكيلية محافظا علي الحس 
الشرقي الاصيل , الذكبهر المشاهد الامريكي بجدته ومذاقة المختلف . 

وقد سهل هذا النجاح والتفوق ليوسف سيده موافقة الحكومة المصرية علي 
استمراره في الدراسة عاما اخر لينال درجة الماجستيرء, كما كان من عوامل تيسير 
موافقة الحكومة المصرية علي اعادة ايفاده الي جامعة"اوهاي' للاستمرار فى الدراسة 
لنيل درجة الدكتوراه سنة ١ . ١951‏ 

بايفاد يوسف سيده الي جامعة اوهايو لنيل درجة الدكتوراه ارتفعت اسهمه وعلا 
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صيته مره اخري في الولايات المتحده الامريكية. الي جانب تجاربة التشكيلية 
المتطورة والمتميزة بشرقية صميمة ؛ كانت ابحاثة حول استلهام ا حرف العربي كوحدة 
تشكيلة حية ومتطورة . وانتهت هذه الدراسة لنيل درجة 3 الدكتوراء نهاية موفقة 
عندما قدم الباحث الشرقي الاصيل رسالته الرائعة لنيل هذة الدرجة العلمية » فكانت 
هذه الرسالة بحثا متسيزا اثبت يوسف سيده من خلاله ان الحرف العربي يحمل 
مضامين وامكانيات تشكيلية واسعة النطاق, ما جعل الحروف العربية بمختلف طرز 
واساليب كتابتها تصبح اضاقة غير محدودة لمفردات لغة التشكل من خلال 
التبادلات والتوافقات. ومن خلال ما تحمله الكلمة العربية ايضا من مضامين قدسية, 
وكذلك ما يحمله الطابع الشكلي للحرف العربي من ليونة ومرونة وقابلية واسعة 
للتشكل والتلون والتحور, مما يمكن احرف العربي ان يقوم بدور هائل في اضافة 
رصيد متجدد لرصيد الثقافة التشكييلة العالمية» هذا الرصيد يستشرف آفاق التجدد 
والحسداثة. وبحافظ في نفس الوقت علي القيم التشكيلة الاصيلة التي ابتكرها 
وطورها وتوارقها عبر مئات الستين الفنانون المسلمون . 

استغرق بحث يوسف سيده حول الحروفية كلغة تشكييلة نحو اربع سنوات قضاها 
في البحث التجريبي والدراسة النظرية . 

ومن خلال ابحاث يوسف سيده في هذا المجال تبينت قيمة الحرف العربي كلغة 
تشكييلة يمكن ان تقوم منفردة ومن خلال ما تحويه من قيم تشكييلية وايماءات قدسية 
بايحاء قوالب جمالية متعددة ومتجددة . وقد لقيت تجارب فناننا الرائد أعجابا كبيرا 
سواء من الذين يعرفون العربية ويدركون المدلول الصوتي والادّبي " المضمون اللغوي 
والمعنوي" للحرف والكلمة العربية؛ وهم الذين جمعوا الادراك الجمالي للوحات يوسف 
سنندة كأعبال تشكييلة الي جانب الادراك العقلي لمضمونها المعنوي "التدويني". 
وادي هذا الجمع بين الشكل الفني والمضمون المعنوي الي استكمال عناصر الاستمتاع 
لديهم . 

كما امتد هذا الاعجاب الي الاجانب الذين لم يعروفوا الحرف والكلمة العربية الا 
من خلال كونهما شكلا فنيا فقط. فهؤلاء نظروا الي اللوحات الحروفية التشكيلية 
علي انها عمل فني تشكيلي مجرد له مقوماته واصوله الجمالية من خلال معالجة 
تشكيلية ريدي ني 7 

تتفاعل في لوحات يوسف سيده الحروف والكلمات العربية واحيانا الارقام مع 
بعض الوحدات التعبيرية كالوجوه الانسائية المجردة . ومساحات لونية صريحة قد 
يملأ بها الفراغات البينية بين الحروفء او فتحات فراغات الحروف نفسها, وتسم 
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الوان يوسف سيده بالصراحة والمباشرة القريبة من الشعبية: وتراكيبه واضحة الصلة 
بفئون الخنيامية الشعبية المصرية . ويعمد الفنان يوسف سيده الي اختيار كلمات 
وتراكيب ذات خصوصة موضوعية تلعب دورا هاما في التكوين من خلال التوفيق 
والتغببير والتبديل والتصغير والتكبير ما يكسب العمل الفني شكلا ومضمونا ذا 
صفة تعبيرية تجريدية بصرف النظر عن المدلول الادبي لهذه الكلمات ٠‏ ولكن يضفي 
عليها الفنان الوانا قوية متضادة تعبر تعبيرا مباشرا عن الشرقية الاصيلة . 

وقد اعتبر يوسف سيده واحدا من الرواد المجربين فى مجال الحروفية التشكيلية 
العربية التجريدية ؛ وكان واحدا من الرواد الثلاثة الكيار الذين ساهمت ابحاثهم في 
اضافة ابعاد جمالية تضفي علي العمل التشكيلي حيوية خلاقة مبدعة واصالة تراثية 
راسخةء حيسث برز هذا المزيج بين الاصالة والمعاصرة في تجارب سيده وزملاته 
الحروفيين حامد عبد الله وعمر النجدي ٠‏ هؤلاد الرواد الثلاثة الذين لقيت تجاربهم 
صدي وأاسعا بن تلامييذهم ورفاقهم ومحبي ابداعاتهم 5 

علي ان هؤلاد الرواد - كل في مجاله - لم يكتفوا بابداع تشكيلات جديدة من 
الحرف والكلمة والجملة العربية تتسم بالملامح التجريدية؛ بل لقد كان تشاطهم المبدع 
حافزا لهمواة. البحث والتجريب لخنوض تجربة الانتاج الفني من خلال الحروفية 
التشكيلية . 

ولم يكف يرسف سيده عن البحث والتجريب في ميدان الحروضية التجريدية 
المعاصرة حتي وافته المنية في شهر ديسمير سنة ١4914‏ مخلفا وراءه العديد من 
الاعمال التي تشهد بقدرته الفائقة علي الابداع والتطوير في مجال الحروفية 
التشكيلية المعاصرة . ومشريا المكتبة التشكيلية العالمية بأول دراسة نظرية حول 
الحروفية العربية التشكيلية كظاهرة ابداعية. وايضا تاركا فى الساحة التشكيلية 
المصرية والعربية مئات من تلاميذه ومحبي فنه يحاولون ترسم خطاه واضافة المزيد من 
الابتكارات التشكيلية من خلال الحروف والكلمات والجمل العربية: يعالجوتها 
بمختلف وسائط الانتاج الفني متتبعين خطي استاذهم ورائدهم الكبير يوسف سيده . 


أ.د عمر النجدي 

طول 2 ) 

عمر النجدي استاذ وفنان متعدد المواهب فهو مصورء حفار, نحات, خزاف» 
مزخرف, له اسمه وشهوته علي الصعيدين المحلي والدولي . 

ولد عمر النجدي في باب الشعرية بالقاهرة سنة ,١91١‏ وهو حي شعبي عريق 


درلا - 


يحتفظ بطابعه الشعبي الاصيل في عمارته وفنوته وحتي في أسلوب حياة سكانه, 
وهكذا بدأت عيون الفنان الصغير تتفتح علي معطيات البيئة الشعبية الثرية التي 
كانت مصدرا لمخزون لا ينضب من الرؤي والمشاهد والعادات والتقاليد واساليب 
الحياة اليومية التي تحفل بالموروثات الاسلامية والشعبية , والي جانب هذا المعين 
الاسلامي والشعبي» تمتد جذور النجدي الي الريف؛ فأسرته من احدي قري الشرقية 
وكان النجدي يجد فى حياة الريف ببساطتها وعفويتها وصدقها رافدا هاما للتكوين 
النفسي والثقافة البصرية التشكيلية المبكرة له. وهكذا فان النجدي قاهري المولد 
ريفي الاصل اسلامي الهوية . وتضح آثار هذه الجذور في معالجات فنية معاصرة 
يبدعها الفنان الكبير ويجمع فيها بشكل بليغ بين الاتصالة والحداثة . 

التحق النجدى في بواكير الشباب بكلية الفنون الجميلة " القسم الحر" وتتلمذ علي 
يد رائد التصوير " احمد صبري " الذي وجد فيه فنانا واعدا فشجعه وتبني موهبته 
ولكن طموح النجدي وتشوقه دفعه لدراسة النحت ايضا علي بد المثال " عبد القادر 
رزق ": وقد انعكست الثقافة الشعبية والريفية في مشروع تخرجه " العمل في الحقل 
" الذي قدمه سنة ,١198615'‏ حيث حصل الفنان علي جائزة مرسم الاقصرء مما اضاف 
لمخزون خبرته البصرية الاسلامية الشعبية الريفية ذخيرة فرعونية شديدة الثراء. 

تطلع عمر النجدي لاستكمال دراسته للتصوير بالخارج و ولكن استاذه احمد 
صبري نصحه باستكمال الدراسة الفنية بتقنيات الفن التطبيقي.ولقيت هذه الفكرة 
ترحيبا من النجدي لانها توافقت مع تطلعه لمزيد من المعرفة في كافة مجالات 
وتقنيات الفتون التشكيلية . 

التحق النجدي بكلية الفنون التطبيقية سنة ؟ 1960 واكمل دراسته بها سنه 
4 »© ولخبرتة الواسعة التي اكتسبها خلال دراسته بكلية الفنون الجميلة فقد كان 
أول دفعته في كل سنوات الدراسة حتي التخرج فكي في سلك التدريس بكلية الفنون 
التطبيقية . 

لم ينقطع عمر النجدي عن المشاركة في ا معارض منذ حصولة علي منحة مرييم 
الاقصر . وكانت عضويتة جماعة الفنانين الاخرار برئاسة استاذه احمد صبري نوعًا 
من التمرد على القوالب الجامدة والكلاسيكيات الاكاديمية والانطلاق الي تاكيد 
وتاصيل التزعات الذاتية وابراز شخصية الفنان المصري المعاصر . ْ 

سافر النجدي الي اليونان سنة 5 وقام بجولات واسعة بين آثارها ومتاحفها . 


* جمال قطبء عمر النجدىء الهيئة العامة للاستعلامات. 1591 . 
* سلسلة حوارات شخصية اجراها الباحث مع الفنان عمر النجدى (كقللاذقا), 


حدوالنت 


ثم اقام معرضا ناجحا لاعماله قبل عودته الي مصر واشتغاله بتنفيذ مجموعة 
لوحات لتزيين فندق النيل هيلتون بالقاهرة . 

سافر النجدي الي موسكو موفدا للحصول علي الدكتوراه . ولكن القنان المسلم 
الشرقي للم يتقبل الافكار المادية الالحادية, التي لم تبال يقيمة الانسان وحريته 
ومعتقداته , فهاجم هذه الافكار من خلال سلسلة اعماله في التصوير ٠‏ ومن اشهرها 
لوحته " الشيطان والآذان الصاغية " مما أثار ضده شياطين الانس في موسكو. فآثر 
ان يحول بعثته الي ايطاليا سنة ١55١احيث‏ التحق بأكاديمية فينيسيا لدراسة 
التصوير الجداري " الموزاييك" وتتلمذ علي أيدي اشهر اساتذة الفن الايطاليين آنذاك: 
حيث أقام مع عدد من زملاته الدراسين الأجانب معرضا لاعمالهم بفينيسيا لقي 
المعرض تجاحا كبيرا . وكانت اعمال النجدي ذات السمات الشرقية محط 07 
النقاد والفنانين؛ فاستدعاه رويين جوردون 605007 20612 مدير معهد راسكين -2 
31 للنقد الفني؛ واستضافه في قصره لدة عامين جمع النجدي خلالهما بن الدراسة 
التشكيلية بأكاديمية فيئيسيا وبين دراسة علوم النقد بمعهد راسكين. مما أتاح له 
فرصة التعرف على عديد من الشخصيات الفنية العالمية مثل " جورج دي كيركو 
رع ع0 مع001 " - جنتليني نهذا ندع " وغيرهما » كما التقي بالناقد الشهير 
" اريك نيوتن 116065 111" وهيريرت ريد 160 11ء25ع11 " ش 

اقيم اول معرض لاعمال النجدي بقاعة " وود سثوك ع1مه:5 777000 "بلندن»: حيث 
لقى المعرض نجاحا كبيرا علي المستوي النقدي والشعبي علي السواء. وتلاحقت 
معاض النجدي في بريطانيا وفرنسا واسيانيا وسويسرا وهولندا الي جانب معظم 
المدن الابطالية . وكنتيجة لجهوده ونبوغة نال النجدي تقديرا كبيرا فى أوربا . 

عندما عاد النجدي الى مصر سنة 55 بعد انتهاء دراسته بايطاليا وجد 
الساحة تور بالتحولات الايدولوجية ولكنه وجد النجاة في دراسة علوم المتصوفة, 
وانعكست هذه التاملات والدراسات العقائدية علي ابداعه واكتسبت اعماله طابعا 
اسلاميا تراثيا تداخلت فعلالعناصر الفرعونية والقبطية والاسلامية. وكانها ومضات 
روحانية تحلق في اجواء من النقاء التي تتعانق فيها المساحات الزخرفية ذات الطابع 
الشرقي مع الكتابات العربية . 

شجعت تجارب النجدي وابحاثه عددا من رفاقه على تكوين جماعة فسيفساء 
الجيل سئة ١4355‏ الذين استخدموا الزلط الطبيعى الملون في ابداع اعمال فنية 


* جمال قطب. عمر النجدى, الهيئة العامة للاستعلامات: 19817 . 
* سلسلة حوارات شخصية اجراها الباحث مع الفنان أ.د عمر النجدى (19917,95) . 


بلالا 


رائعة, تجاوبت الاصداء الشعبية والاسلامية مع الثقافة العالمية في اعمال الحروفية 
التي ابدعها عمر النجدي والتي تتناغم فيها الكتل مع الفراغات البينية للحروف 
وصارت كانها متاجاة للمبدع الخالق سبحانه وهكذا أنطق النجدي ورفاقه 
الفسيفساء والاحجار الطبيعية في اعماله التشكيلية بأسمي آيات الصمود والخلود 
وهتاهاة الخالق سبعانةة: 

عمل النجدي في مواقع عديدة في مصر والخارج كان آخر هذه المواقع ست 
سنوات من تدريس الفئون التشكيلية بجامعة الرياض بالسعودية . استغل فيها 
فراغة في القرأ عه والتأمل والابداع ذي السمات الروحيبة . حتي اذا عاد لمصر سنة 
١54‏ شغل منصب رئيس قسم التصمم الداخلى بكلية الفنون التطبيقية ؛ وعادت 
اعمالة الى المعارض المصرية والدولية . 

اقيم معرض ناجح لأغمال النجدى فى النحت والنسيج والفسيفساء والجرافيك 
بقاعة جريدة |الاهرام١ ١1589‏ ؛ وقد حفل لهذا المعرض بأضواء صوفية اسلامية ملحوظة 
كما شهد تنقل النجدي بين المدارس والاساليب الفنية التشكيلة المختلفة بتمكن في 
كل منهاء فها هو ينتقل من التجسيد الي التسطيح., ومن الواقعية الي الرمزية» ومن 
التعبيرية الي السوريالية, ثم الي الحروفية التشكيلية؛ وهو في كل هذه الاتجاهات 
الفنية المتباينة المبدع المتمكن المتوهج, الذى يؤمن بأن التحديث ضروري؛ ولكن علي 
أسس من التراث ومن خلال الاستلهام الواعي» وتلقائية التعبير والتفاعل مع الجذور 
والتاريخ. والبعد عن التقليد والافتعال . 

إن المشاعر الروحانية للنجدي تشيع علي فنه شفافية سمحة تكشف عن شخصيته 
وتنم عن سريرته النقية وعن تمكنه التقني في معظم فروع الانتاج الفني 1 

عمر النجدي والحروفية . 

يعود اهتمام النجدي بالحروفية الي نشأته الأولي فهو مولود في حي باب الشعرية 
الشعبي العريق.» وللاحياء الشعبية فلسفتها وفكرها وموروثاتها ورموزها ورؤيتها 
التشكيلية الخاصة . كما أن لها قصصها واساطيرها واجواؤها. فكان هذا الحى بكل 
فده المقومات ضوسة جعية واسلانية لعرينة امسر الرعنان لدى 'قناننا'الكرين. . 

التحق النجدي في صغره بكتساب الحي لفترة قصرة؛ يتعلم القراءة والكتابة 
ويحفظ قسطا من القرآن الكريم ثم التحق بمراحل التتعليم الاولي ؛ وبدأ مرحلة 
طفولية مبكرة من التنافس مع زملاء الدراسة الصغار في مجال اجادة الكتابة 
وتحسين الخطوط . 


*# مناقشة ش< شخصية مع الفنان عمر النجدى رثةةيءلاذ». 


يم 


5م 


1 
1 1 بال خط اليد لال 
لخن بطب لاق داق لاتصص م لازأ راطا ال خط نايد 


- هوم - 


في فترة الدراسة الابتدائية لاحظ اساتذته تفرقه بموهبة فائقة في مجالات 
التشكيل, كما لاحظوا ان الدارس الصغير يميل الى رسم العناصر والمفردات الشعبية 
في مجملها مرتبطة الي حد كبير بمعالجات حروفية تشكيلية . اذ كانت الجمل 
والتعبيرات والآيات القرآنية والحكم والامشال والاشعار الشعبية التى تدون على 
الجدران وعربات اليد " كل عربة مكتوب عليها ما يتفق مع نوع البضاعة التي تباع 
عليها مثل يا زغلول يا رطب ٠‏ ياجابر علي الله ٠‏ وجعلنا من الماء كل شيء حي ؛ 
كلوا من طيبات ما رزقناكم ... الخ " . 

استمر النجدي يجمع في اعماله بين العناصر التعبيرية الشعبية» والتكوينات 
الحروفنية وذلك في كل ممارساته الفنية طوال دراسته للعصوير بالقسم الحر بكلية 
الفنون الجميلية .,١156175-149‏ وشجعه على مواصلة تجاريه فى هذا المجال استاذه 
أحمد صبري الذي وجد في هذه التجربة اتجاها نحو التأصيل والحمفاظ علي تراث 
مصر الفني الشعبي . 

وخلال دراسته بكية الفئون التطبيقية استمر النجدي متفوقا في استخدام 
المعطيات والامكانيات التشكيلية الواسعة للحرف والكلمة والجملة العربية الي 
جانب المفردات التعبيرية في نسيج قوي متماسك . 5 

تعرف عمر النجدي علي ابداعات رواد المدرسة الشعبية المصرية من امثال حامد 
سعيد وخميس شحاته وسيد عبدالرسول وسعد كامل ورفعت احمد وغيرهم » ولقوطضع 
فناني هذه المدرسة الفنية صدي في نفس النجدي, فهي مدرسة تعتمد علي المفردات 
الشكيلية الشعبية التعبيرية المحلية وتزج بينها وبين الوحدات التشكيلية الحروفية, 
وقد درس الخدي بعناية بالغة انتاج فناني هذه المدرسة حيث كان للحرف العربي في 
معظمها دور واضح وبالغ الأهمية . 

لم ينجرف النجدي لتقليد انتاج اساتذة هذه المدرسة رغم ان هذا الانعاج قد لقي 
اعجابا من الفنان. وخلال دراسته العليا بالخارج ظلت مشاعر قوية تشد النجدي 
الي جذوره اذ كان يزداد التصاقا بشرقيته كلما زاد احساسه بالاغتراب عن وطنه 
واهله . فكان يستخدم المفردات التعبيرية الشعبية والمعالجات الحروفية العربية . تلك 
العناصر التي كانت تمثل ايضا طرافة وجدة وربما غسرابة جذبت وما زالت تجذب 
الكثيرين للاعجاب بأعماله . 

ساعد الخيال الواسع للنجدي علي أن تكون تراكيبه الحروفية بالغة الثراء والتنوع 
فهو يحور ويلون في تناول كل حرف او كلمة عشرات المرات باشكال متجددة وحية 
+ عمر التجدى؛ ابجدية التصميم؛ الهيئة العامة للكتاب, القاهرة. 1988 . 
“* جمال قطب. عمر النجدى. الهيئة العامة للاستعلامات» ١95!‏ . 


1ك 


ومبتكرة . 

وعند عودته من الخارج فقد كان اتجاه الفنان عاملا اساسيا نحو زيادة اهتمامه 
بظاهرة الحروفية التشكيلية ومعالجاتها , مع الاتجاه نحو استخدام حلول تشكيلية 
مبتكرة ومتطورة يتوسل فيها باسم النبي محمد صلي الله وسلم ٠‏ وقد انتج الفنان 
عددًا كبيرا من الأعممال الفنية التي استعان فيها بلفظ الجلالة وا سم النبي محمد 
صلي الله عليه وسلم كعناصر حروفية تشكيلية ٠‏ ولعل من الغريب ان معظم هذه 
الاعمال قد تم اقتناؤها في دول أوربا لما تشيعه من جو روحاني أخاذ؛ اعتمادا علي 

في مرحلة لاحقة من تجربة النجدي الحروفية استخدم الفنان حرفا واحدا ليشكل 
منه وبه تكوينات مبتكره ونال حرف الالف ١١‏ )عناية خاصة لما لهذا الحرف من اسرار 
قدسية صوفية: 

ولم يتقيد النجدي في بحثه التشكيلي الطويل بتقاليد فنية قد تحد من حريته. 

فهو تعبيري رمزي سوريالي شعبي حروفي ٠‏ وهو يزاوج احيانا وبفصل احيانا اخري 
بين العناصر التشكيلية الحروفية والعناصر التعبيرية حسب مقتضيات الحاجة الفنية . 
إذ يؤمن النجدي بأن المدارس الفنية علي تنوعها وأيضا اساليب التعبير وطرائق 
التنفيذ علي اختلاقها ما صى الا وسائل موصلة لغايات تشكيلية اسمي وارقي من 
مجرد المظاهر الخارجية؛ ولا يقلل الانتقال بين الوسائل من قيمة العمل الفني. 
فالشخصية الفنية تتمثل في روح الفنان التي تنعكيس أداء وحسا في العمل . لا 
في اسلوب تنفيذ الفنان لهذا العمل , أما الوسائل فهي ادوات يملكها الفنان كما يملك 
حرية التعبير عن مكنونات نفسه من خلال استخدامه لأن_من هذه الوسائل . 

كرس النجدي حياته للبحث الفني الابداعي التشكيلي والاطلاع فى كافة 
المجالات الثقافية ومن أهمها العقائد والتصوف الي جانب فروع الثقافة التشكيلية . 

وقد نالت ظاهرة الحروفية التشكيلية المعاصرة - ومازالت تنال - اهتماما كبيرا 
وجهدا مباركا من ععمر النجدي الذي ظلت تجاربه المتواصلة . المدعومة بموهية 
تشكيلية فذة من أهم عوامل ازدهار ظاهرة الحروفية التشكيلية العربية الحديثة, التي 
يعتبر عمر النجدي واحدًا من روادها تمكين اث أبننا ةبك وريادته لظاهرة الحروفية 
التشكيلية امتدادا واتصالا في ابحاثه وابحاث تلاميذه ومريديه ومحبي ابداعه الذين 
تتسع دائرتهم يومأ بعد يوم . 


امد 


الباب الثاني 
اهم الحروفيين المعأصرين في مصر والعالم العربي 
لفصل اإإول . اهم الدروفيين المعاصرين في مجالات الجرافيك في مصر والعللم العربي . 


اول ٠‏ اهم الحروفيين الجرافيكيين في 
تاتيا ٠‏ اهم الحروفيين الرلكين ف العام العربي . 


الفصل الثاني . أهم الدروفيين المعاصرين في مجازات الفنون التشكيلية والنفعية 


او[! ٠‏ اهم الحروفيين المعاصرين في مجال التصوير في 

ثآنيا . اهم الحروفيين المعاصرين في مجال التصوير في م ا 

ثالثا . أحصم الحروفيين لاد رين في المجالات الفنية التشكيلية النفعية 
في مصر والعالم العربي . 


14م - 


الفصل الإول 


اهم الحروفيين المعاصرين في مجازات 


اولا ٠‏ أهم الحروفيين الجرافيكيين في مصر . 
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اولا: أهم الحروفيين الجرافيكبين في مصر ٠‏ 
هيد 

تعود الحروفية التدوينية الي فجر التايخ. ويصعب التفريق بين المراحل التي غلب 
قيها استخدام الحرف للتدوين وتلك المراحل التي ازدهر فيها استخدام الحروف 
للأغراض التشكيلية. وقد تراوح استخدام معطيات الحرف العربى فى مجالات 
التشكيل عبر التاريخ بين فترات من الإزدهار واخرى من الاندثارء ومن اهم فترات 
الازدهار تلك الفترات التى عنى فيها الفنانون المسلمون بتدوين المصاحف وزخرفتها 
وتذهيبها وتجليدهاء وكذلك الفترات التى ازدهر فيها الاستخدام التشكيلى للحرف 
العربى فى مجالات الزخرفة المعمارية فى المبانى المملوكية والعثمانية, ثم عنيت 
المواهب الشعبية بالمزاوجة بين الحرف العربى والمفردات التشكييلة التعبيرية وقد 
كانت المدرسة الشعبية المصرية هى المقدمة المنطقية لظاهرة الحروفية التشكيلية 
المعاصرة . ومن اهم رواد المدرسة الشعبية فى مصر" حامد سعيدء خميس شحاته؛ 
سيد عبد الرسول . سعد كامل وغيرهم " . 

وفى الستينات من القرن العشرين بيدأت حركة تشكيلية حروفية فى مصر اولا ثم 
فى بعض البلدان العربية تعتمد على استيحاء ما يحويه الحرف العربى من قيم 
تشكيلية: وهذه الحركة الفنية هى موضوع هذه الرسالة " الحروفية كحركة تشكيلية 
وقد بدأت هذه الحركة على ايدى عدد من الرواد التشكيليبين الكبار من امثال 
الفنان حامد عبد الله والفنان يوسف سيده والفنان عمر التجدى ؛ وقد كان هؤلاء 
الفنانون نجوما فى المدرسة الشعبية وتابعهم زملاؤهم ثم تلاميذهم من الاجيال 
اللاحقة وفى مختلف المجالات الفنية التشكيلية؛ مما ادى فى النهاية الى تكامل 
ملامح ظاهرة ابداعية قوية هى " الحروفية التشكيلية " وقد استطاعت هذه الظاهرة 
التشكيلية - بقوة جاذبيتها وبريقها واصالتها وحداثتها فى أن واحد - ان تجذب 
عددًا من كبار التشكيليين؛ حيث دخل فى مجالها وعلى مراحل متباينه عدد من 
كبار التشكيليين؛ مثل " صلاح طاهرء أحمد ماهر رائفء حسين الجيالى؛ كمال 
السراج؛ سعيد عبد الحليم؛ ويحى عبده, .. وكثيرون غيرهم " . 

ونظرا لكثرة عدد الحروفيين فى مصر والعالم العربى ثما لا يتسع له مجال هذه 
الدراسة فان الباحث يرى ان يقتصر على ذكر عدد مناسب ممن ساهموا فى تبنى 
ظاهرة الحروفية كحركة تشكييلة معاصرة فى مصر والعالم العربى وذلك على سبيل 
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الثثال لا الحصرء ودون ان يقلل ذلك من قيمة تجارب الفنانين الآخرين الذين لم يجد 
الباحث القرصة لذكرهم فى سياق هذه الدراسة . 

ورغم ادراك الباحث بان ظاهرة الحروفية بدأت وازدهرت وتطورت عموما على 
ايدى عدد من المصورين الرواد . فان الباحث وبحكم تخصصه فى مجال الجرافيك 
يخصص الفصل الاول من هذا الباب للتعريف بأهم الحروفيين المعاصرين فى مجال 
الجرافيك فى مصر اولا ثم فى العالم العربى ثانيياء كما يخصص الفصل الثانى 
للتعريف بأهم الحروفيين المعاصرين قى مجالات الفنون التشكيلية والنفعية الاخرى . 


موت 


أهم فناني الحروفية الجراقيكيين في مصر 


5- أحند حنشين السيد -٠‏ عطيات الجابرى 
ا سينيد تبافنرائك -١‏ علي بكي سر 
*- أحمد مسصطفي -١‏ مسجدي عبد العزيز 
غ- حسين الجباسالى -١‏ محمد عيد العال 
6- خالد السسحسار 14- ملحمود عبد الله 
5- سعيد عبد الحليم -1١6‏ محمد يحي عبده 
/ا- عبد الصبور عبد القادر 55- ملدحت تصير 
4- عزت جما الدين -١/‏ مريم عبد العليم 


9- عزة أيو السعود 4- نجوي عيد المجواد 
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-١‏ أحمد حسين السيد 

( لاهةقك- ( 

واحد من النابيهين من تلاميذ الفنانة مريم عيد العليم, عضو هيئة تدريس بكلية 
الفنون الجميلة بالاسكندرية؛ حروفي مبدع يجيد كافة وسائل التنفيذ الجرافيكيء 
وتجمع تكويناته بين المفردات الحروفية والعناصر التعبيرية والبنائية التي يستلزمها 
توازن التكوين؛ يعالج الحروفية متاثرا بدراسته للكتابات التراثية المغاربية حيث 
تتداخل سطوره واحرفه احيانا مما يحول الصفحة باكملها الي شكل قريب من التجربة 
الجمالية البحتة . 


؟- أحمد ماهر رائف 

(55ول- 2 ) 

فنان حروفي كبير درس الحفر والجرافيك بكلية الفئون الجميلة بالقاهرة ثم بكلية 
#وسلدورف" بالماشا ."خضل على ذكعوزاة القلسغة فى القنون سنة ا ركان 
موضوع رسالته ” الاسّس الجمالية لحروف الكتابة عند ابن مقلة " ويعتبر بذلك من 
الرواد الذين تنبهوا الي دراسة الخصائص التشكيلية للحرف العربي؛ ولعل نشأته 
الدينية تفسر تحوله الي الحروفية كليا بعد فترة من الممارسات التشكيلية التعبيسرية 
والرمزية المتميزة عقب تخرجه. تتعانق حروفه المجردة مشيدة اشكالا بنائية تتميز 
بالاتزان والرشاقة من خلال الوان هادئة رقيقة توحي بالجو الصوفي . وقد استخدم 
ماهر رائف كافة تقنيات الجراضيك بتمكن واستاذية بهدف الوصول الى ملامس 
وسطووح مجردة عالية القيمة ٠‏ يقيم الفنان حاليا في امريكا داعيا الي الله ومبشرا 
بظاهرة الحروفية العربية الحديثة كظاهرة ابداعية تشكيلية ناهضة . 

قبل رحيله الي الخارج بهرت افكاره وتجاريه والنتائج الموفقةلأعماله عددا كبيرا 


من تلاميذه الذين ترسموأ خطاه في تبن تبني ظاهرة ا حروفية التشكيلية الحديثة'ومن 
خلال تجارب تنفيذ بالغة التنوع والشراء ؛ اعفالة تششل مكانا بارزا بين الأعمال 
الجرافبكية بالمتاحف المصرية والعالمية.. 


+ من تسجيلات ينك المعلومات, المركز القومى للقنون التشكيلية: وزارة الثقافة. لقاهرة . 
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؟- أحمد مصطفي 

0عوط1ف- ) 
فنان جرافيكى حروفى متميز, تخرج من كلية الفنون الجميلة بالاسكندرية وأكمل 
دراسته العليا لنيل الدكتوراة فى بريطانيا .١1444‏ وقد نال يحثه عن " الاسس 
العلمية لأشكال الحروف العربية" اهتماما كبيرا فى الكلية الملكية للفن والتصميمء 
حيث تناول البحث التاثيرات الثانوية الداخلة والمؤثرة فى جمال وكمال أعمال ابن 
مقلة . 
يستخدم الحروف العربية محتفظا بسماتها التدوينية؛ ولكنه يتمتع بقدرة عالية على 
ابكار تكوينات زخرفية متجددة منها- نفذ الفنان تكويناته بوسائط الجرافيك 
والتصوير- وقد كانت هذه التكوينات محل الاعجاب فى بريطانيا مما أتاح لها أن 
تجد طريقها للتنفيذ من خلال السجاد الجدارى, تكوينات احمد مصطفى هى صدى 
لحس دينى قوىء وارتباط بالجذور العربية الاصيلة التتى تزداد الحاجة للارتباط يها 
خصوصا فى فترات اغتراب الفنان عن وطنه. معظم أعمال القنان مقتناه بالمتاحف 
الاوربية الى جانب المتاحف المصرية . 


ع - حسين الجبالى 
(غ169#"8- ) 

استاذ ورئيس قسم الجرافيك بكلية الفئون الجميلة بالقاهرة ونقيب التشكيليين 
المصريين حاليا وهو واحد من اكبر فناني الجرافيك في مصر والعالم العربي؛ استاذ 
متمكن في الطباعة بالخشب طولى المقطع "اداه 777000" الي جانب خبرته الواسعة في 
الطباعة الليتوغرافية " إدامهع11150 " والطباعة بالشاشة الحريرية "طععلهة 5116 ", 
مع تمكن كامل في كافة تقنيات الجرافيك التقليدية والحديئة جعلته احد فناني 
الجراقيك المتميزين بمصر والعالم العربى . 

تعود تجربة الجبالى الحروفية الي فترة دراسته العليا لفنون الجرافيك بايطاليا 
حيث بدأ مدفوعا بشرقيته الآصيلة الى الالتفات الى جذوره الثقافية فأوقف تجربته 
ودراسته على الحروفية التراثية في مصر بدءا من الحروفية الفرعونية ومرورا 
بالحروفية القبطية ووصولا الي الحروفية العربية المعاصرة . ولكن عبقزية الجبالى لم 
تكتف بالإطلاع والنقل أو حتي مجرد التطوير بل اندفع الى آفاق ارحب تعتمد على 
* كتالوج معرض الفنان أحمد مصطفى بلندن ١956‏ . 
* فتحى أحمدء فن الجرافيك المصرى المعاصرء الهيثة العامة للكتاب. 1988 . 
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الاطلاع والتفهم والتمثل ثم الخروج بأفاط جديدة من المعالجات الحروفية مبتكرا 
حروفية جديدة في الشكل اصيلة في الجوهر والروح: مما يمكن معه اعتبارها حروفية 
خاصة بالفنان وهي فى واقع الامر خلاصة خبرات وتجارب ودراسات يذلها الفنان لكل 
الافاط السابقة من المعالجات الحروفية عبر مراحل التاريخ المصرى والعربى . 

للفنان تجارب ناجحة فى مجالات الحروفية التشكيلية الحديثة حدت بالكثيرين 
من تلاميذه الى السير في نفس الطريق مما يعد خدمة كبيرة لهذه الظاهرة الابداعية 
النابضة والواعدة . 

أعمال الجبالى تشغل مكان الصدارة فى كل المتاحف التشكيلية المصرية 
والعربية وفى كشير من المتاحف الفنية والاماكن التعليمية والثقافية الاوربية 

والامريكية. كما وأن اسمه مدون كواحد من كبار التشكيليين في معظم الموسوعات 

والمراجع التشكيلية العالمية . 


6- خالد السحار 
(مومةظفك- ) 

فنان جرافيكي متميز بدأ حياته الفنية بأبحاثه الناجحة حول الحروفية التشكيلية 
٠‏ حروفه محوره, بالغ في استطالتها الرأسية وتداخلت انحناءاتها علي سطع اللوحة 
٠‏ وعلي خلفية غامقة اللون تحوي معالجات حروفية متميزة ٠‏ وتتراقص حروفه الفاتحة 
وا متوسطة اللون في حيوية فائقة وكانها شخوص تؤدي ادوارها في استعراض 
مسرحي؛ مساحات بعض الحروف العريضة يتناولها الفنان احيانا بمعالجات خطية 
وزخرفية دقيقة, أعمال السحار تتميز باتزان التكوين . 


1- سعيد عبد الحليم 

( -194-( 

فنان الشاشة الحريرية المسروف في ممصر والعالم, ٠‏ له ابحاث طويلة في عالم 
الحروفية التشكيلية, اذ بدأ معالجة حروفية وبنائية زخرفية تحول فيها الحرف الي 
اشكال هندسية صرحية؛ تلتقي وتفترق وتتفاعل لتملا فراغ التكوين بالوان متكاملة 
؛ تاركة بينها مسافات بينية ذات الوان هادئة غامقة من خلال ترتيب محسوب بدقة 
يحقق الجمال والقيمة التشكييلية والتعبيرية العالية عن الآيات والاحاديث وما تحمله 


* مجموعة كتالوجات معلرض الفنان حسين الجبالى المحلية والعالمية من 1١991/-58‏ . 
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من مضامين قدسية . وفي مرحلة لاحقة تخلص الفنان من اسار الهندسية الجامدة ١‏ 
وتحول الي الانطلاق التشكيلي الحر مما جعل صنفحاته الحروفية كلها ميدانا للتجرية 
التشكيلية التي تتفاعل فيها الحروف فتكبر تارة وتصغر اخري وتتلون بالوان متباينة 
يوازي بعضها بعضاء عالج سعيد عبد الحليم تكويناته الحروفية بالطباعة بالشاشة 
الحريرية والتصوير احيانا . ودخلت عناصر حيوانية ونباتية وزخرفية الي تكويناته 
الحديثة:ومازال الفنان يواصل سعيه الدؤوب لتطوير الطباعة من خلال الشاشة 
الحريرية»وايضا لخدمة ظاهرة الحروفية التشكيلية المعاصرة, أعماله الفنية معروفة 
جيدا فى معظم دول العالم العربى؛ كما عرضت بالمراكز الثقافية بالولايات المتحدة 
الامريكية وبعض دول اوربا . 


لا عيد الصبور عيد القادر 


(؟غ9١1-:‏ ( 
الباحث 1 وقد ورد تحليل تجربته وبعض اعماله تفصيلا في الياب الثالث من 
هذا لحف : 


4- عزت جمال الدين 
-١95468(‏ ( 

فنان كبير معالجاته الحروفية تنطلق من حس تشكيلي يتطلع بشدة الي الحداثة» 
فحروفه لا تتقيد بقواعد تدوينية , بل هي مفردات تشكيلية تعرضت للتطوير 
والتحويه ثما جعلها تقترب من العناصر التسشكيلية البحتة , تجمع تكويناته بين 
الرشاقة والرصانة؛ من خلال ابحاث ة كيس لها الفنان كل فكره وجهدهء 
معظم انتاج الفنان منفذ بالشاشة الحريرية. رغم تمكنه من كل تقنيات الجرافيك » 
وتنطلق اعمال الفنان الي جانب الحس التشكيلي من دافع ديني وصوفي تظهر سماته 
بوضوح في اعماله , له ابحاث نظرية قيمة في مجال الحروفية التشكيلية المعاصرة . 


4- عزة أبو السعود 
ا ( 


يال 00 
* مجموعة كتتالوجات معلرض الفنان سعيد عيد الحليم بمصر والخارج من ١955-!/٠‏ . 
* من تسجيلات ينك المعلومات بالمركز القومى للفنون التشكيلية» وزارة الثقافة. القاهرة . 


ان اعت 


اعمالها بالمباشرة الحسية البصرية . سواء فى رسومها علي الورق , والتي تتلخص 
فى خطوط والوان صريحة وكذلك طبعات الخشب طولي المقطع "اناه 1777000" 
المشحونة بالتعبير القوي الناجم عن القطع الجرىء للخطوط ٠‏ وذلك التلخيص في 
اللون الذي يعطي بلاغة تنبع من البراءة والنقاء . 

معالجاتها التشكيلية الحروفية فقدت بعض اتصالها بالسمات الاصلية للحرف 
العربي, الا انها مازالت تعطي ايحاء قويا بايقاع الحرف ومرونته واستداراته وكافة 
امكانياته التشكيلية . 


-٠‏ عطيات الجابري 
(مغقا ) 

استاذة جرافيكية بكلية الفنون التطبيقية, تتميز تكويناتها الحروفية بالشكل 
البنائي المتزن. وتحويراتها للحرف العربي مت بصلة وثيقة الي الطراز الكوفى في 
الكتابة »ولكن بأسلوب يالغ التميز والحداثة . 

تضيف احيانا الي تكويناتها الحروفية اشكالا هندسية لتحقيق التوازن التشكيلي 
للتكوين: لها تجارب ناجحة في مجالات الطباعة من السطوح البارزة» وكذلك في 
مجالات الطباعة بالشاشة الحريرية . ومعالجاتها الحروفية تسعي بنجاح كببير للتوفيق 
بين القيم الترائية ومتطليات الحداثة . 


-١‏ علي بكسير 
(8غ958١-‏ ( 
استاذ الجرافيك بكلية الفنون الجميلة بالاسكندرية؛ له تجارب مبتكرة في الحروفية 
التشكيلية, بدأ يمعالجات زخرفية ة تعتمد علي القيم التشكيلية للحرف العربي. ومع 
استمرار الفنان في ابحاثه العميقة بدأت الحروف تفقد بعض سماتها التدوينية 
وتتحول الي مفردات تشكيلية بحتة؛ تتفاعل مع غيرها من عناصر التكوين الزاخر 
عادة بالرموز والايحاءات لتختزل وسائط التعبير الجرافيكي, ولكنه يميل لاستخدام 
الحفر المعدني بتمكن كيبرء شارك الفنان في العديد من المعارض وله اعمال مقتناه 
بالمتاحف المصرية والعالمية . 


* من تسجيلات بنك المعلومات بالمركز القومى للفنون التشكيلية؛ وزارة الثقافة» القاهرة . 


21 ول 
1 
1 ام لج احا 01ت 


ا 


00-7 


ع اك كيم 


-ج.أ- 


-١١‏ مجدي عبد العزيز 
(ؤكوكك- 2 ) 


استاذ الاعلان بكلية الفنون التطبيقية , تكويناته الحروفية تبرز شخصية فنية 
متفردة؛ عناصره تجمع بين الهندسية غير المنتظمة والتحويرات الحروفية التي تكون 
مقروءة أو غير مقروءة , تنبعث الحيوية والديناميكية من اختلاف الأشكال وتباين 
الاحجام في درجات لونية متناغمة . تتسم تكويناته بالحداثة التي لا تفقد صلتها 
بأصولها التراثية ؛ معظم اعماله منفذه با حفر المعدني الغائر وللفنان أسلوب طريف 
يجمع فيه بين الطباعة من المستويين الغائر والبارز . وبألوان هادئة تحقق تناغما بين 
مختلف عناصر التكوين ؛ مثل الأزرق الفاتح والبني والبرتقالي والذهبي؛ وسط 
مساحات لونية حاكمة غامقة " سوداء غالبا " كما يقوم يعمل تكوينات متنوعة من 
خلال استخدام عدة قوالب طابعة " كليشيهات " يستخدم منها ما يحقق اختيارا 
ناجحا لعناصر متوافقة في تكويناته .2 . 

ويقدر ما يجيد الفنان اعداد لوحاته الطابعة, فإنه يجيد أيضا اعداد سطوحه 
الطباعية مزودًا بعضها بالالوان المعدنية " الذهبي والفضي وغيرها " مما ينعكس في 
النهاية جدة وطرافة وحيوية . ١‏ ْ 


-١5"‏ محمد عيد العال عبد السلام 
(89غو١-‏ ) ) 

استاذ الجرافيك بكلية الفنون الجمية بالاسكندرية؛ تعميز أعماله بحس شاعري 
فياض ينبع من التناغم اللوني والتنوع الغري في الملامس, تكويناته الحروفية تعج 
بالحركة والديناميكية التي تنبع من اوضاع رأسية ومائلة لمفرداته التشكيلية؛ ويؤكد 
الحس بالحركة استدارات وانحناءات الحروف التي تشغل صدارة اللوحة . ولا تفقد 
حروفه صلتها نهائيا بالشكل المعروف للحرف التدويني وان كانت قد اكتسبت بعض 
الملامح الزخرفية . خلفيات لوحاته مليئة بمعالجات زخرفية . توحي بالشكل الزخرفي 
الاسلامي " ارابيسك 41315006 "يعالج الفنان تكويناته الحروفية من خلال الطباعة 
بالشاشة الحريرية . 


* عدد من كتالوجات المعلرض التى اقامها وساهم فيها الفنان مجدى عبد العزيز 1995-41 . 
* من تسجيلات بنك المعلومات بالمركز القومى للفنون التشكيلية: وزارة الثقافة: القاهرة . 


أنه 


-١‏ ف حمل يحي عيده 
-1١98.(‏ ( 

استاذ فن الكتاب, وأحد قادة حركة التطوير للحروفية التشكييلة المعاصرة. 
يحتفظ لكتاباته بالسمات التدوينية التى يزاوج بينها وبين القيم التشكيلية بنجاح 
كبيرء اعماله تبدو لاول وهلة بسسيطة التركيب ولكنها السهل الممتنع. يتميز 
استخدامه للالوان بالعقلانية الشديدة . فهو يجمع فى بعض مناطق التكوين بين 
مجموعات لونية متناغمة تعطى احساسا بالترديد اللونى الهادئ بينما ينتقل الى 
مناطق أخرى من التكوين مستخدما مجموعات ذات قوة ودرجة شديدة التياين مع 
المجموعة الاولى. وهكذا تتفاعل المفردات الحروفية فى هدوء ووقار تارة؛ وفى صراع 
قوى تارة أخرى. يلغت أعمال ييحى . عبده قمة كمالها فى اللوحات الجديدة التى تلعب 
فيها الالوان الفاتحة والغامقة آدوارا متكاملة فلم تكتف الخلفيات فى هذه الاعمال 
بالدور السليى المكمل يل:اضبحت فل اذوارا فاعلة واسايية فى اعمال وتا كيد 
عداسن العدل الفنن . 

يعتبر اسلوب استخدام الفنان للفرشاة الجافة ”«اودمط :ن(ظ " واحدا من الخصائص 
الميزة لعمله, والذى يشد عين المشاهد الى بؤرة التكوين, التى عادة ما تكون ساطعة 
بضوء نورانى أخاذ . 

تذى يعيى غبده حياقه واعساله كلها للدغوة الى الله من خلال المشاين القديقة 
لآيات القرآن الكريم والألحاديث النبوية الشريفة , واعماله تعميز بأنها تلقى قبولا 
جيدا على المستويين النقدى والشعبى : فهئ وان كات رفيعة المسجوى من الناحبة 
النقدية الا انها لا تتعالى على الذوق الشعبى . 


-١6‏ محمود عيد الله 
زكموت . ) 

جرافيكي. مصمم. وتجريبي كبيرء وله تجارب وممارسات تشكيلية غماية في 
الطرافة ٠‏ ومحاولات ناجحة لتطوير وتحديث التناول التشكيلي للحرف العربي؛ من 
خلال تكوينات يستخدم فيها مفردات تراثية متطورة تحمشي مع متطلبات الحداثة 
والمعاصرة ٠‏ من خلال تجاربه المتواصلة تمكن الفنان من اختزال المعالم والسمات 
التقليدية للحرف العربي الذي تحول في النهاية الي مفردات تشكيلية بصرية بحتة. 
تقترب احيانا وتبتعد احيانا اخري عن الشكل المعروف للحرف العربي: فى السنوات 
الاخيرة وجد محمود عبد الله في التصوير وسيطا مباشرا لتنفيذ تكويناته التي 
* كتالوج ترينالى مصر الدولى الاول والثانتى للجرافيك سنة 198956,97 . 
* وثيقة موقعة من الفنان يحيى عيده . 
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111111 


1 


ك2 


ملؤمآت 


تتمتع بالحيوية والبلاغة النإتجة عن اختصار.الالوان ومفردات التكوين ايضا. وأعمال 
محمود عبد الله مقمناه كتير من المتاحف بمصر والخارج 5 


15- مدحت نصر 
-١944(‏ ) 
استاذ الطباعة بالشاشة الحريرية ''ممعهة 5111 '' بكلية الفنون الجميلة 
بالاسكندرية؛ له انتاج متميز بمعالجة السطح الطابع من خلال البعدين فقطء يغلب 
على اعماله الجو الغنائي الزخرفي , والذي لا تفقد فيه الاشكال ارتبساطها 
بالاستدارات والامتدادات في الحروف العربية . فحروفه لا تحتفظ تاما باشكالها 
التقليدية ولكنها تحوير مستحدث لهذه الاشكال؛ وعموما فان اعماله تحوي تحويرات 
حروفيه في الاشكال الافقية؛ يكسر بها الفنان حدة الامتدادات الرأسية التي هي في 
معظم الاعمال حرفا الألف او اللام . ١‏ 
ولا يتوقف مدحت نصر عن ابحاثه فى مجالات التكوين الحروفي كما لا يقف 
طموحه عند حد في مجال تقنيات الطباعة بالشاشة الحريرية . ش 


-١١‏ مريم عيد العليم 

( 1.0 

رائدة الحروفية في فن الجرافيك المصري, وأول من ادخل فنون الطباعة بالشاشة 
الحريرية '' صععرءء ع11ز؟'" الي مصرء كما كانت أول من استخدم امكائيات التصوير 
الضوئي لاضافة صور نابضة من المفردات التراثية الي تكويناتها؛ لها باع طويل في 
كافة فنون الجرافيك ووسائط الطباعة البارزة والغائرة والمسطحة والمنفذة؛ وتجاربه في 
ميدان الحروفية شدت الكثيرين من تلاميذها الي خوض التجربة » اعجابا بالنتائج 
التي تحققت علي يديها . 

اعمال مريم عبد العليم تجمع بين المفردات التشكيلية المبتكرة في تكوينات متزنة 
رصينة وبين تراكيب حروضية توضع بحس مستميز واتزان محسوب لتخدم الغرض 
البصرى التشكيلي 

نجد في بعض أعمالها العناصر التشكيلية التعبيرية او الرمزية الي جانب 
العناصر الحروفية حيث تتبادل العناصر التعبيرية والحروفية الاهمية والصدارة مما 


* كتالوج ترينالى مصر الدولى الاول والثانى للجرافيك سنة ١1995.91‏ . 
* مجموعة كتالوجات المعارض التى اقامتها وشاركت فيها الفنانة مريم عيد العليم من ١991/-88‏ . 


| 


يحقق حيوية وتنوعا في تكوينات فنانتنا الكبيرة 1 
يكلف الى الروساني كاف اعمال مزيم عبد العليد الجديدة ‏ وأعمالها متطناة قن 
معظم المتاحف والمراكز البحثية التشكيلية في مصر والخارج 


. نجوي عبد الجواد‎ -١4 
)١ؤملإل-١ةؤغم(‎ 

فنانة جرافيكية متميزة درست الفنون التشكيلية بالاسكندرية وتتلمذت على يد 
الفنانة الرائدة مريم عبد العليمء تعتمد تكوينات نجوي عبد الجواد على التكرار 
الهندسى المحسوب لبعض المفردات الحروفية المقدسة كأسماء الله الحسنى تنفذها 
بالطباعة بقوالب اللينوليوم ''0اناءاوطة.]'' سواء بالطباعة بالالوان او بالابيض 
والاسود , وللفنانه اسلوب طريف فى الطباعة على الاؤراق المعدنية الفضية والذهبية 
يزيد من ثراء المعالجة التكوينية واللونية . 

كذات الفدانة ؤراسة واسعة ب نظرية وعملية - في ميدان ال حروفية مما بشر فى 
حينه بدفعة قوية في البحث حول ظاهرة الحروفية التشكيلية المعاصرة أو امكانيات 
الحرف العربى كمفردة تشكيلية ! ولكن القدر لم يمهلها لاستكمال هذه الدراسات 
حيث توفيت في ريعان الشياب سنة ١941‏ . 

ويعد رحيلها خسارة فادحة للحركة الجرافيكية المعاصرة عموما . ولظاهرة 
الحروفية التشكيلية بصفة خاصة . 

أعمال نجوى عبد الجواد موجودة بمتاحف الفنون التشكيلية والجهات التعليمية 
والثقافية بمصر وبعض دول العالم . 


* وثيقه موقعة من القئان حسين الجبالى 5 
*« كتالوجات عدد من المعارض التى شاركت فيها الفنانة نجوى عبد الجواد من 1985-1/0 . 
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الباب الثانى 


الفصل الاول 
أهم الدروفيين المعاصرين في مجازات 
البرافيك فى مصر والعالم العربى 


ثانيا . اهم الحروفيين الجرأفيكيين فص العالم العربى 


- ١١ه‎ 


يرصد الباحث ظاهرة واضحة هى قلة عدد فنانى الجرافيك نسبيا فى معظم دول 
العالم العربى وبالتالى قلة عدد الحروفيين الجرافيكيين. ويرجع ذلك فى تقدير 
الباحث الى ان فنون الجرافيك بدأ تدريسها متأخرا فى كلية الفنون الجميلة بالقاهرة. 
كما انها تحتاج الى قكن تقنى قد لا تحتاجه الفنون الاخرى التى تتمير بالتعامل 
المباشر مع خاماتها كالتصوير والنحت؛ وهى فنون تاتى فيها الخبرة التقنية فى 
مراحل تالية للموهبة والحس. على عكس فنون الجرافيك التى تظهر فيها الموهبة 
ويبْدو فيها الحس من خلال معالجات تقنية تتراوح بين البساطة والتعقيدء ولم تنتشر 
فنون الجرافيك فى معظم بلدان العالم العربى حتى الآن رغم توافد الدارسين من هذه 
الدول لدراسة الفنون فى الكليات المتخصصة فى مصرء فقد كان هؤلاء الدارسون 
ينفرون من الدراسة فى أقسام الجرافيك, ويميلون لدراسة فئون التصوير "8صتاصتة " 
التصميم الداخلى " «عأ5ء<1 :101630" لما للون فيهما من بريق ولقربهما من الفنون 
التفعية . كما كان الدارسون الجدد يجهلون الإمكانيات التشكيلية الواسعة لفنون 
الجرافيك ٠‏ ولا يخفى أن قسم الجرافيك كان قبل تطويره فى السنوات الاخيرة قسما 
طاردا ٠‏ فقد كانت الدراسة فيه تقتصر على فنون التصمم المطبوع وهى دراأسة جادة 
صارمة لم تكن تغرى ابناء الدول العربية على ارتيادها . وكانت الأردية السوداء 
التى يرتديهاطلاب قسم الجرافيك وايديهم الملوثة بحبر الطباعة دائما تنفر الطلاب " 
خصوصا الطالبات" الجدد وتوهمهم بان خريجى هذا القسم سوف يؤدون أعمالا اقرب 
الى الاعمال الحرفية لعمال الطباعة منها الى الفنون التشكيلية الراقية . فكانت 
الدفعات القديمة من الخريجين قليلة العدد. فاستطاعت الاستفادة الى اقصى حد من 
أساتذة قسم الجرافيك الرواد الذين كانت تعاليمهم وما زالت تقود مسيرته الناجحة, 
خصوصا بعد تطوير القسم وادخال دراسات اخرى كفن الكتاب والرسوم المتحركة 
وغيرها الى مناهج الدراسة التقليدية مما جعل قسم الجرافيك من اكثر اقسام كلية 
الفنون الجميلة جاذبية وازدحاما بالطلاب . 

وحتى فى البلاد العربية التى اقامت مؤخرا معاهد لتعليم ل التشكيلية. فان 
دراسة الجرافيك لم تنل نصيبا وافرا من الاهتمام بل استعيض عنها فى كشير من 
الاحيان بدراسة فنون الاتصالات البصرية. دون التعمق فى دراسة فنون الحفر 
والطباعة وهى الاساس المتين لفئون الجرافيك عموما . 


+ فتحى أحمد, فن الجرافيك المصرى المعاصرء الهيئة العامة للكتاب. ١9886‏ . 
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لذا فان من المتوقع ان يجد الباحث بعض الصعوية فى العثور على عدد كاف من 
الفنانين الحروفيين "الجرافيكيين" فى بعض بلدان العالم العربى ٠‏ على ان هذا لا 
يحول دون ذكر يعض الفنانين العرب الذين تبنوا ظاهرة الحروفية التشكيلية , 
وعالجوا اعمالهم من خلال فئون الجرافيك بعد ان اكتشفوا الامكانيات الرائعة 
والواسعة لهذه الفنون . ويرصد الباحث ان العدد الاكبر من الجرافيكين يتركز فى 
مصر لما لها من ريادة فى انشاء قسم الجرافيك بكلية الفنون الجميلة سنة 94 على 
يد فنان الجرافك الرائد الحسين فوزى ١9.80(‏ - ) كما يوجد عدد لابأس به من 
الجرافيكيين فى العراق وسوريا والاردن الى جانب عدد من مشاهير الجرافيكيين فى 
بلدان المغرب العربى ممن درسَوَا الفنون التشكيلية المحلية والآوربية . 

والبيان التالى يبين بعض الدول العربية المتصلة بحركة الفنون التشكيلية الدولية 
وعدد من فنانى الحروفية الجرافيكين فى هذه الدول . 
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بيان ببعض الحروفيين الجرافيكييين في بعض دول العالم العربى 


شيرين خلدون . محمد رفيق اللحام 


عباس يوسف احمدء عبد الاله العرب؛ جمال عبد الرحيم 
فوزية الهشيرى . نجا المهداوى 

رشيد قريشي , علي سيلام 

أحمد راشد دياب . محمد ابو سبيب 

علي سليم الخالد . نذير يوسف نصر الله 


حسين ماضى 
الخرباوى كريم 
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الاردن 


شيرين خلدون 
(.لاةقطآف- ( 

فنانة شابة واعسدة . درست الجرافيك بالاردن والخارج, واطلعت على الحركة 
التشكيلية العربية والعالمية . اعمالها الجرافيكية تحوى معاجات حروفية عربية 
وكذلك اشكالا رقمية عربية وغير عربية . 

تطبع اعمالها بمختلف تقنيات الطباعة ومعالجاتها الحروفية والرقمية متأثرة الى 
حد ما بالمعالجات المماثلة التى نفذها الفنان الرائد المصور يوسف سيده . اعمال 
شيرين خلدون توحى بقدرة طيبة علي البحث والتجريب مما يبشر لها بستقبل 
تشكيلى واعد . 


محمد رفيق اللحام 
(؟51١-‏ ( 

فنان وجرافيكي متمكن يجمع في تكويناته بين الحروف العربية المقروءة والمطابقة 
لقواعد التدوين وبين الاشكال الحروفية المتحررة والمشحورة عن اصول ترائية: الي 
جانب وحدات زخرفية تراثية وحديثة. وربما بعض المفردات التشكيلية التعبيرية, 
تجمع لوحاته بين الزخارف النباتية والهندسية . ورغم اجادة الفنان لكافة اساليب 
الطباعة الفنية , الا ان معظم اعماله الجرافيكية منفذة بالحفر الحمضي على المعدن 
8قطع :8 الذي بلغ فيه الفنان مبلغا عظيما . 


البحرين 


لكا م 

فنان الحروفية البحريني المعروف؛ درس فنون الحفر والجرافيك بالقاهرة؛ بدأ حياته 
خطاطا تدوينيا؛ ولكنه بعد دراسته الفنية الاكاديمية بدأ رحلة التحول الى المعالجة 
الحروفية التشكيلية, مستكشفا الامكانيات الجمالية والحيوية الفائقة للحرف 


* كتالوج ترينالي مصر الدولى الاول والثاني لقن الجرافيك, 1995:917 . 
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العربي؛ معظم اعماله في الحروفية التشكييلة منفذة بالحفر الحمضي علي المعدن 
عرضت أهالدفي كشير من المناسبات والمعارض الاقليمية والدولية. ومن اهمها بعض 
دورات بينالي القاهرة الدولي وترينالي مصر الدولي لفن الجرافيك . 


عبد الاله العرب 

) 2 -1١904غ(‎ 

فنان درس الخط العربى وقواعده . فجرت موهيته الطاقات التعبيرية للحرف 
العربي فتحولت هذا الطاقات الي صيغ جمالية زخرفية , يطبع اعماله بالشاشة 
الحريرية "مععته5 51116" واجمل اعماله هي تلك الاعمال التي اختصر فيها الالوان 
الي لونين فقط . الشكل عند عبد الاله العرب يحوي تصسيما مبتكرا يجمع بين 
التراثية ومعطيات الحداثة . تجاربه المستمرة جعلت اعماله الاخيرة مبشرة بحروفية 


خليجية جديدة . 
جمال عبد الرحيم 
(6ك18- ( 
درس الرسم الصناعى بالهند 1947 كما حصل على دورات فى فنون الجرافيك 
ودرس الحقر المعدنى بالبحرين والخارج. 


تعتمد تكويناته على الجمع بين المفردات التراثية التعبيرية والمعمارية من جهة 
والمعالجات والمفردات الحروفية من جهة اخرى, يستمد مقرداته الحروفية من عيون 
الآدب العربى: يرتب أعماله فى سلاسل من أكملها مجموعة (المعلقات السيع). من 
خلال تحويرات للحروف ومعالجات للتكوين؛ تعبر عن روح العمل الأدبى بدون تدوين 
نصه, شارك فى الحركة الجرافيكية الدولية منذ سنة ؟995١‏ وحتى الآن . 


تونس 
فوزية الهشيرى 
-1١15845(‏ ( 
فنانة تونسية معروقة, درست الهندسة المعمارية وتخطيط المدن, ولكن الموهبة 


* كتالوج ترينالي مصر الدولى الاول والثاني لفن الجرافيك؛ 91 ١955‏ . 
* من تسجيلات بنك المعلومات بالمركز القومى للفنون التشكيلية, وزارة الثقافة: القاهرة . 


-؟111- 


التشكيلية دفعتها لدراسة فنون الجرافيك والحفر في تونس وفرنساء حيث بلغت فى 
مجالات الطباعة ميلغا عظيماء نفذت فوزية الهشيرى أعمالها من خلال وسائط 
الحفر الحمضى على المعادن 8«ذط:5. وكذلك من خلال الحفر على الخشب الطولى 
المقطع؛ ناه 0 تستخدم الفنانة فى تكويناتها عناصر حروفية عربية متفاعلة 
احيانا مع عناصر تعبيرية ة أو زخرفية تراثية أ و خديعة : 

مثلت الفنانة بلادها فى كثير من المناسبات الثقافية الاقليمية والدولية 
وأعمالها مقتناه فى كثير من المتاحف العالمية . 


نجا الملهداوي 
-1١951/(‏ ) 

فنان جرافيكي ومصور تونسي معروف تعني تجربته بالتراث وتستمد جذورها 
منه ولكنها لا تلتزم التقليد او اعادة الصياغة . بل هي غوص في اعماق الذاكرة 
الشعبية العربية بهدف ايجاد أرضية مرجعية للمشكلات الفنية المعاصرة؛ موظفا 
لتحقيق ذلك خبرته الواسعة بالتقنيات الحديثة في فنون الجرافيك والتصويرء 
ومتوسلا لذلك بعالجات حروفية بالغة الرقة والايحاء » ومن خلال خامات يحاول 
الفنان جهده ان تكون من الخامات المحلية . 


الجزائر 


رشيد فريمشي 
(لاعقا-دا ) 
معالجا روفي ترتبط بالتراث الشعبي العربي فهي في مجسملها قريبة من 
منتشرة هنا 5 5 )5 مقدمة اللوحة ادها 0 حروفية مجردة سميكة يلون 
داكن . 
كثير من اعمال قريشي منفذ بالحفر الحمضي 8108 خصوصا الاعمال الصغيرة 


* كتالوج المعرض الستوى للفن التونسى المعاصر. تونسء. ١988‏ . 
« كتالوج معرض خمسة فنانين من الشمال الافريقى. لندن: ١991‏ . 
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الحجم اما الاعمال الكبيرة نسبيا فكان ينفذها بالطباعة بالشاشة الحريرية 5111 
مععم 5 بالوان ذهبية علي ارضيات زرقاء موحية . وكثيرا ما كان يضيف لها 
معالجات تصويرية يجعلها تقترب من تجارب " طياعة النسخة الوحيدة 6م2100 " 
٠‏ اعمال قريشي منتشرة في متاحف الجرافيك العربية والأوربية . 


على سيلام 
(/اغ9١1-‏ ( 

فنان جزائرى درس الجرافيك بالمدرسة القومية للفنون بالجزائر. يطيع تكويناته 
بالحفر علي الحجر " تطمهرع0طانآ " » معظم مفرداته التشكيلية تحصوي تكوينات 
زخرفية حديثة , وقد شغلت الفراغات البينية ببين عناصر التكوين بمعالجات حروفية 
صغيرة استخدمها سيلام لاثراء المساحات الي جانب حروف محورة تطبع في مقدمة 
التكوين بالوان فاتحة علي خلفيات غامقة اللون او العكس . الخطوط الرأسية 
تتفاعل مع الخطوط المائلة لتكسب اعمال سيلام حيوية وديناميكية واضحة . 


السودان 


احمد راشد دياب 
مقطو ) 

استاذ الجرافيك بمدريد اسبانياء يجمع في لوحاته بين المعالجات التعبيرية التي 
تسيطر عليها الروح والمفردات الافريقية . الي جاب معالجبات تشكيلية حروفية 
عربية حديثة . فحروفه محورة ولا تتقيد بالقواعد المعروفة للتدوين » وتشغل شرائط 
ومساحات محددة من تكويناته . بهدف اثراء التكون وتاكيد الاصالة العربية له . 
معظم اعمال دياب منفذة بالحفر الحمضي علي المعادن " ع«نطاه8 " . وقد ساعد 
الحس العربي والأقريقي علي تفرد اعماله بين اعمال اقرانه الاوربيين التي تعرض في 
مختلف معارض الجرافيك باسبانيا وغيرها . 


محمد ابو سبيب 
(19845اس ( 


تتميز تكوينات أيو سبيب بالصرحية البنائية : والحساب الدقيق للتوازن بين سمك 


* كتالوج بينالى القاهرة الدولى الاول والخامس ١84‏ 1944 . 
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الحروف والفراغات البينية بينها. كذلك يجمع في معالجاته التشكيلية الحروفية, بين 
التمسك احيانا بالقواعد التدوينية للحرف العربي وبين المعالجة الحديثة لهذا الحرف 
الذي يخضع احيانا للتحوير والتناول التجريدي الذي قليه غالبا الضرورة التكوينية. 


سوريا 


علي سليم الخالد 
(غ84١1-ا‏ ) 

فنان سورى تخرج من كلية الفنون الجميلة بدمشقء واكمل دراسته المتعمقة 
بالمدرسة الوطنية بباريس», ينفذ تكويناته الحروفية بالطباعة علي الحجر " -8مع60ائآ 
0م " وتتتصارع الاشكال الحروفية كبيرة الحسجم لتشغل مكان الصدارة من التكوين 
في اوضا ع غير مبعقرة:: فهى ضناغدة رسيا ازقائلة واغيانا. اققينة الراك قاد 
علي ارضيات غامقة لم يبخل عليها الفنان با معالجة الملمسية احياناء وببعض الرموز 
الموحية احيانا اخري ٠‏ ويهدىء من ثورة العناصر في بؤرة التكوين وحدات حروفية 
معالجة باسلوب تجريدي حديث تشغل حواف اللوحة في اوضاع تميل الي الرصانة, 
التي تحقق توازنا محسوبا مع مظاهر الديناميكة والحيوية التي تشفاعل في البؤرة 


الصزية للوحة .: 
-1١945(‏ ( 


حروفى جرافيكى ؛ معالجاته الحروفية التشكيلية بالغة الحداثة . حروفه فقدت 
معظم صلتها بالشكل التقليدى المتعارف عليه للحرف العربى التدوينى » حيث 
تحولت الى ايقاعات قوية رأسية متسامية وافقية مائلة فى تكوين ديناميكى يالغ 
شوو : 

ورغم ان يوسف نصر الله يجيد كافة أشكال طرق التنفيذ الجرافيكى الا انه يفضل 
ا حفر الحمضى "8 0تطاء:8” 


* كتالوج ترينالي مصر الدولى الاول لفن الجرافيك. 14917 . 
* كتالوج بيتالى القاهرة الدولى الخامس .1944 . 
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العراق 


رافع الناصرى 
(.عقا-ه ) 

فنان جرافيكى مشهور. درس الفن بالعراق والصين واسيانياء وعرضت اعماله 
التشكيلية الحروفية فى كثير من دول العالم , اعماله تبرز المقدرة التقنية للفنان فى 
معالجة السطوح الطابعة, كما تحوى تكويناته اشكالا هندسية راسخة تقطعها شرائط 
رأسية أو افقية, يتوزع الظل والنور فى حساب دقيقء تبدو العقلانية واضحة فى 
الاشكال الحروفية المجردة التى تبدو كما لو كانت ققد اضيفت للتكوين بشكل ' 
عشوائى؛ بينما هى تحقق التوازن الكامل مع بقية عناصر العمل الفنى . 


سعدى الكعسبى 
0و 00 ) 

فنان حروفى جرافيكئ, تجمع تكويناته بين الوحدات التعبيرية الحديشة وبين 
شرائط من المعالجات الحروفية تناولها الفنان بأسلوب تشكيلى حديث ؛ تشغل هذه 
الشرائط الحروفية مكان الصدارة فى تكوينات الفنان فى اوضاع افقية ا 
واحيانا مائلة . 

والكعبى فنان متمكن فى كافة اساليب الطماعة الفنية ولكنه يميل الى تتقفية 
اعماله من خلال الحفر الحمضى عل سطوح المعادن " عدتطه)8 " 


0 


على حسن الجابر 
(لامة1ا ) 

عرافتيكى ومضنور) يدأ المشناركة ف الجرة العتشكيلية العربينة فى اوائل 
الثمانينات ٠‏ استخدم اللونين الابيض والاسود فى انجاز تكوينات حروفية حديثة , 
مبتعدا عن الشكل المألوف للمفردات الحروفية المقروءة ‏ تكويناته تسبنوحى معطيات 
الكتابة العربية ولكنها تعتمد على التجرتة البصرية الجمالية البحتة . يميل الى 
استخدام الطباعة بالشاشة الحريرية 505661 51116 فى تنفيذ اعماله الفنية . 
* كتالوج بيتالى القاهرة الدولى الاول والخامس. 814 غ58أا. 
* كتالوج ترينالى مصر الدولى الاول والثانى لفن الجرافيك. 95 15995 , 
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يرسف أحمد 
(6ه9١1-‏ ) 
فنان حروفى قطرى . تحمس للتجربة فى ميدان ال حروفية التشكيلية منذ سنة 
7 . حيث استوحى الحرف والكلمة العربية كمفرودات تشكيلية . شارك باعماله 
الحروفية فى كشير من المعارض الاقليمية والدولية . ومع استمرار تجربته واستطراد 
تطورها بدأ مراحل من الاختزال والتجريد . حتى بدأت معالم ال حرف العربى المعروفة 
فى التلاشى لتبرز بدلا منه تهشيرات تجريدية متحررة ومنطلقة , ورغم هذا التحرر 
والانطلاق فان هذه التهشيرات لم تفقد بعد صلتها با حرف العربى تماما , بل انها ما 
زالت مرتبطة بقبدر ما مع اصولها الكامنة فى اشكال الحروف العربية وايقاعاتها . 
للفنان خبرة جيدة يفنون الجرافيك ولكنه يميل الى الطباعة بالشاشة الحريرية 11ز8 
«ع606 5 أحيانا والطباعة البارزة على اللينوليوم ؛نت 126.آ احيانا اخرى . 


لبنان 


( -1١9174( 
فئان لبنانى معروف . تينى الحروفية التشكيلية الحديثة من خلال فنون الجرافيك‎ 
. تعتمد على الاشكال الهنديسة والكونية . حروفه مجردة , والوانه قليلة مختصرة‎ 
تعتمد تكويناته على التوازن الدقيق بين سمك الحرف وحجمه من جهة والفراغات‎ 
البينية بين هذه الحروف . يقيم الفنان علاقة تبادلية ناجحة بين لون الحرف ولون‎ 

الخلفية ليحقق توازنا وحيوية لعناصر التكوين . 


المغسرب 
عبد الكريم الخرباوى 
(1/8ة1- ( 
فنان جرافيكى شاب درس الفئون التشكيلية بالمغرب وفرنسا , تجربته ال حروفية 
مكاترة الى عد كسير سلوب الفنان الجزائرى المعروف رشيد قريشى مع اختلاف 


* كتتالوج بينالى القاهرة الدولى الاول والخامس.84. 1994 . 
* كتالوج ترينالى مصر الدولى الاول والثانى لفن الجرافيك. 1995.517 . 
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بسبط؛ فمعظم لوحات قريشى تحوى أشكالا طوطمية مطيوعة بالشاشة الحريرية على 
مساحات كبيرة نسبيا اما أعمال الخرباوى فتعتمد على بعض المعالجات الحروفية 
المتطورة يجمع بينها وبين الاشكال الهندسية وجميعها مطبوعة بالحفر الحمضى البارز 
علي سطوح معدنية يعالجها بالشمع السائل لتكون وحدات التكوين بارزة وعند 
التحبير وازالة الحبر الزائد يلقى الحرف الناصع بظلاله الغامقة على جانبيه ثما ينعكس 
على هذه المعالجات الحروفية والهندسية ثراء ودسامة سواء فى الاضواء أو الظلال . 


* بينالى القاهرة الدولى الرابع ؟وؤا. 
* ترينالى مصر الدولى الثانى لفن الجرافيك: كلكا . 


- ه736 | 


لباب الثاني 


الفصل الثاني 


اهم الدروفيين المعاصرين في 
مجازات الفنون التشكيلية والنفعية 


اوز! . أهم الحروفيين المعاصرين في مجال التصوير في مصر 
ثانيا , اهم الحروفيين المعاصرين في مجال التصوبر في بلدان العالم ألعربي 
ثالثا . اهم الحروفيين المعاصرين في المجالات الفنية التشكيلية والتفعيةفص مصر والعالم العربي . 


-1719- 


الفصل الثاني 


أهم الدروفيين المعاصرين في 
مجالات ألفنون التشكيلية والنفعية 


-14- 


الباب الثانى 
الفصل الثاني 


او[ : اهم الحروفيين المعاصرين في مجال التصوير في محر 


111 
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خميس شحصساته 
(5148ة ١555-1١‏ ) 

واحد من اخلص الباحثين التشكيلين فى المارسة الشعبية. مصورء جرافيكى ٠‏ 
تقرف 'رَاحت في السحاه والتسجعيات المرسفة: انتلويه التسرفى يعفية علي العوازن 
بين العناصر النباتية والوحدات الزخرفية الشعبية والقبطية والاسلامية . الى جانب 
معالجات تشكلية حروفية كان يخضعها احيانا لتعطى شكلا حيوانيا أو آدمياء 
مستخدما اشعارا وحكما عربية ينتقى من بينها تراكيبه ومفرداته الحروفية. 

وللفنان عدد من تلاميذه الباحثين فى " مركز الفن والحياه" يوزارة الثقافة, الذين 
يعتبرون امتدادا واعدًا لاسلوبه الرصين والطريف فى نفس الوقت فى المعالجة 
التشكيلية الحروفية . 


(كموظط1- ‏ ) 
فنان شامل. فهو مصور ومزخرفء وله ابحاث واسعة فى اساليب الانتاج 
التشكيلى عموما . له تجرية فريدة فى المعالجة التشكيلية الحروفية . فقد توسل 
بأسماء الله الحسنى فى عدد كبيير من اعماله. محاولا من خلال بناء التكوين 
التشكيلى للكلمة ان يوحى بالمعنى اللغوى التعبيرى للاسم المقدس. كما كان 
استخدامه للون مختصرا وبليغا فقد كان يستخدم عدّدا قليلا من الالوان فى اللوحة 
الواحدة » تكويناته فى مجملها توحى بالصرحية والبناء الشامخ القوى. وخطوطه 

المائلة تكسب التكوين حيوية وديناميكية واضحة . 


سعد كاملل 
(غ؟99١-‏ ) 

من اوائل الفنانين الذن اهتبموا بدراسة التراث الشعبى المصرى واستلهامه فى 
اعمالهم له أبحاث فى التصوير والجرافيك والنسجيات المرسمة . تجمع كشيرا من 
اعماله بين المفردات التعبيرية الشعبية " الحصان . الجمل . الحمامه . العروسة 
وغيرها " وبن المفردات التشكيلية الحروفية . 


* مجموعة كتالوجات المعارض العامة والخاصة والمشتركة . ١596-!٠/٠‏ . 
“« حامد سعيد: الفن المصري المعاصرء طباعة دار يوجوسلاقيا, زغرب» عك5ول . 
“* تسجيلات بنك المعلومات, المركز القومى للفنون التشكيلية؛ وزارة الثقافة» القاهرة . 


ا اك 


ويعتبر سعد كامل من أنجح الفنانين الذين طوروا الاشكال الزخرفية الترائية, 
واستطاعوا التوفيق بينها وبين الحروف والجمل العربية فى تكوينات بالغالطرافة 
والحيوية ما مكن لهذه التكوينات ان تنال استحسانا كبيرا فى مصر والخارج . 


صصلاح طأف سر 
(1و1- ( 

واحد من المع المصورين المصرين. تخرج من مدرسة الفنون الجميلة العليا سنة 
غ9 وشغل عدة مناصب رفيعة, بدأ انطباعيا بارزا وكان وما يزال من اقدر 
الفنانين على تصوير المناظر الطبيعية " 65م1.38020562 " ورسم الوجوه " 20162115 " 
زار صلاح طاهر امريكا سنة ١905‏ وصدم بشطحات التجريد وتجارب الحداثة ما 
جعله يهاجم التجريد عقب عودته بضراوة. ولكنه وبحس صوفى مرهف وثقاقة واسعة 
بدا يتقبل بعض التجارب التجريدة ؛ بل ويشارك فيها اعتبارا من سنة 2١19109‏ 
حيث بدأ مرحلة امتزج فيها الحلم بالواقع وابدع من خلالها مجموعة من اجمل اعماله 
واكملها . 

وفى معرضه سنة 151/60 نجده قد اتجه كلية الى التجريد فليس هناك ثمة شخوص 
أو مشاهد من الطبيعة: بل هى انحناءات واستدارات وفجوات دائرية وبيضاوية كأنها 
عيون تطل على-أو من>عوالم ميتافيزيقية مجهولة . 

كانت لوحاته فى تلك المرحلة لا تعترف بالعجريد العشوائى بل تتجه الى الحركة 
التفسورة والمسكرة لخدية كرون مالي خطط له الفتان كينا : 

ومع الاستمرار فى الابداع بهذه الطريقة السهلة الممتنعة والتى كانت تصدم 
المشاهدين ببساطتها وبلاغتها . بدأ الفنان فى ادخال عناصر تشكييلية حروفية فى 
تكوينات بدأت مركبة بعض الشىء .ثم مالت الى البساطة ا معجزة حيث لم نعد نجد 
فى لوحات صلاح طاهر الا تسييحا صوفيا اختصره الفنان فى تكوينات رائعة لا 
خوئ الا كلنة "هو "تيكل ها: يدعت الكلعة من قدبية وجلال : 


* تسجيلات بنك المعلومات: المركز القومى للفتون التشكيلية؛ وزارة الثقافة: القاهرة . 
* عدد من كتالوجات المعارض التى أقامها وشارك فيها الفنانون. 1596-56 . 
* صبحى الشارونى؛ صلاح طاهر. الهيئة العامة للاستعلامات. القاهرة . 199٠‏ . 
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عبد الوهاب مرسى 
-١91(‏ ( 

واحد من كبار المصورين, له تجارب ممتازة فى التقنيات والخامات ؛ وتجاربه فى 
استخدام الرمل الملون بالغة الجمال والحداثة. استخدم الحروف والتراكيب العربية فى 
مختلف وسائط الامنتاج التشكيلى؛ يهدف من استخدام المعالجات الحروفية الى 
اضافة ابعاد وقيم تشكيلية الى التكوين الاصلى , او ايجاد حلول موفقة لمساحات 
معينة من التكوين ؛ وقد تكون المعالجة الحروفية هى احيانا بطل التكوين » فوق 
خلفيات زخرفية تتميز بتنغيمات ملمسية بالغة الثراء تفوق الفنان فى انجازها . 

ورغم ان عبد الوهاب مرسى مصور محترف الا انه له تجارب بالغة الطرافة 
والنجاح فى مجالات الطباعةٍ من السطوح البارزة التى يصنعها بنفسه . مثل قوالب 


وبلاطات الشمع 5 


نفتحى جودة 
) ( 

يعتبر فتحى جودة واحدا من رواد الحروفية الذين عمدوا الى استيحاء احرف 
العربى ووظفه فى انجاز اعمال تصويرية بالغة الرقة والجدة والطرافة . 

عالج فتحى جودة الحرف العربى كمفردة تشكيلية خالصة ؛ وحاول بنجاح أن 
يكون من حروفه المجردة والمبسطة اعمالا تشكيلية بحتة . 

ولفتحى جودة تجربة فريدة فى محاولة استخدام الحرف العربى فى ايجاد لغة 
تشكيلية وتدوينية ايضا تعتمد على الحروف المنفصلة - بدلا من الحروف المتصلة - 
هذه التجربة رغم انها لم تلق نجاحا يذكر على المستوى التدوينى الا انها لاقت نجاحا 
باهرا فى المجال التشكيلى فى الستينات؛ ما جعل اعمال فتحى جودة تحتل مكانا 
بارزا فى معارض هذه الفترة . بل ان كثيرا من هذه الاعمال قد اقتنيت لبعض 
المتاحف الفنية المصرية والعالمية . دقوم الضان بتطودر نصمواء:. لاقنات الشوارع ولليادين. 


سس 9ك 
* تسجيلات بنك المعلومات: المركز القومى للفنون التشكيلية,. وزارة الثقافة: القاهرة . 
* حامد سعيد, الفن المصري المعاصر, طباعة دار يوجوسلاقيا. زغرب» ١535‏ . 

* مناقشة شخصية اجراها الباحث مع الفنان فتحى جودة بككثؤا. 


-لم؟1- 


كمال السسراج 
(ع#وك 1‏ ) 

استاذ التصوير بكلية الفنون الجميلة بالقاهرة , بدأ حياته الفنية قبل تخرجه , 
وكان يتبنى الموضوعات الشعبية والانسانية باسلوب تعبيرى انطباعى متميز . ثم 
تحول الى الحروفية التشكيلية تماماء معظم تكويناته تعتمد على تشكيلات وتراكيب 
مبتكرة ويطلها هو احرف د حورا كان اقتصار الفنان على استخدام حرف السين 
اب لرغسسة باطنسية واعية فى معرفة واستطلاع المجهول, واستطرادًا وراء 
التساؤلات الأبدية التى يرمز اليها هذا الحرف. هذا بالطبع الى جانب الامكانيات 
التشكييلة لهذا الحرف . 7 

وقد ابدع السراج اعماله من خلال مجموعات لونية بالغة التنوع والثراء . اعماله 
الحروفية معروفة جيدا فى متاحف الفتون الجميلة بمصر والخارج . 


* عدد من كتالوجات المعارض التى أقامها وشارك فيها الفتان بمصر والخارج. 1١991/-16‏ . 
* تسجيلات بنك المعلومات, المركز القومى للفنون التشكيلية؛ وزارة الثقافة, القاهرة . 


١5 


امإ - 


ثانيا ٠‏ أهم الحروفيين المعاصرين فى مجال التصوير فس بلدان العالم العربى 


لاما - 


الحروفيون التشكيليون المصورون فى العالم العربى عديدون وبصعب حصرهم 
بدقة؛ لذا فان الباحث سوف يورد هنا عددا من المصورين المعروقين فى بلدان العالم 
الغرنى على سثيل المثال لآ الخصو. ويعترف الباعث ياآن ضيقن المحال واسعخالة 
الخيصر: هما فقط السبب فى اغفال جهود ممتازة لكثير من الحروفيين المصورين 
العرب . 


بيان ببعض الحروفيين المصورين فى بعض بلدان العالم العرب 


الاردن سامي الزرو 

البحريو . بكي الكيم القه اشن رهم 
تونس 0 سمير التريكى 
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1 الاردن 
سامية الزرو 
) ( 

درست الفن بالولايات المتحدة الامريكية, لها تجارب عديدة مع مختلف الخامات 
كالحديد والكولاج والتطريز, ولكن أهم ميادين الانتاج الفنى لديها هو التصوير 
الجدارى. حيث تستخدم الوانا صريحة صاخبة, تدون من خلالها شعارات قومية 
مقروءة فى معظم الاحيانء وان كانت اعمالها الاخيرة قد عمدت الى الاستفادة من 
المعطيات التشكلية لبعض اجزاء من الكلمات والحروف التى فقدت بتوالى التجربة 
والتطوير كثيرا من صلتها بالخصائص والسمات التدوينية المتعارف عليها للحرف 
العربى . وتحولت الى اشكال اقرب للزخارف العربية المحردة . 


البحرين 


عبد الكريم العريض 
(غ#ة41- ( 

فنان بحرينى كبيرء له اهتمامات كبيرة بالفنون الشعبية؛ وله كتابات فى هذا 
المجال من اهمها كتابه " من تراث البحرين الشعبى " الذى صدر عام 197١‏ كما 
ساهم بابحاثه فى العديد من المؤقرات التى تتعلق بالفن التشكيلى والتراث الشعبى 
الخليجى؛ انتاجه التشكيلى يستوحى التراث الشعبى الخليجى ويحوى الى جانب 
الوحدات التعبيرية مفردات تشكيلية حروفية . اضيفت الى التكوين كحلول 
تشكيلية لساحات بفينها مىالتكرين . 


اسحق الكوهجى 
(؟6موطا- ) 

درس الفن بقسم الديكور بكلية الفنون الجميلة بالقاهرة . يميل فى معالجة اعماله 
التصويرية الى الاسلوب الشعبى الخليجى المتأثر بالوحدات الزخرفية الشرقية 
والبدوية؛ يجمع بينها وبين معالجات تشكيلية حروفية مجردة احيانا ومقروءة احيانا 
اخرى. ليحقق من المزيج تجربة جمالية بصرية تتميز بالحس الشرقى الاصيل ضمن 
تكوينات حديثة . 


* بيئالى القاهرة الدولى الاول والثانى والثالك , 88-85-.189 . 
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شر الريك 
(.هم8١-‏ ) 

فنان تونسى كسيرء درس الفنون الاسلامية وله ابحاث فى الفنون التشكييلة 
والمعمارية. مثل بلاده فى العديد من الندوات العلمية التشكيلية بالخارج , معالجاته 
التصويرية الحروفية قيل الى التحليل الهندسى الاسلامى للحرف العربى؛ وتكويناته 
وان كانت تعتمد على الشكل الهندسى للحرف الا انها تحولت كليا الى معطيات 
الزخرفة الهندسية الاسلامية . مبتعدة ابتعادا كبيرا عن السمات المتعارف عليها 
للحرف العربى . 


السعودية 

سليمان ياجبع 
(١أ189561-‏ ) 

مصور سعودى معروق: اععتمد على المزاوجة بين المفردات التعبيرية الشعبية 
الشرفية والخلية (السعوكنة ١)‏ بالرمر: العزبة من تاحية ورين المقزداك العا جات 
التشكيلية الحروقية العربية مح ناعية اخرى: قن توازة:دقبق تسد القنان تحتيق: 
فى معظم تكويناته , درس باجبع الفن فى السعودية ثم بالخارج وعمل فترة فى 
تدريس التربية الفنية وشارك فى عدد من المعارض والمناسبات الثقافية العربية 
والدولية . 


السودان 

احمد شيرين 
) ( 

بفكون اخروق"سؤداتق »لها اسهانات كرة فى امات التشكيل مق خلال الشروفية 
العربية المعاصرة, يعتمد على تراكيب طريفة من الكلمات العربية, وتحويرات متطوره 
للحروف التى كتبها بتشكيل يبدأ مقروءا ثم يبدأ مع استطراد الفنان فى التراكب 
والتعقد حتى ينتهى بالعمل الفنى فى كشير من الحالات الى صيغة جمالية بصرة 
خالصة, تعتمد عل القيمة التشكيلية فقط بدون ان تلقى كثير بال للامكانيات 


* بينالى القاهرة الدولى الرايع والخامس ,1994-91 . 
* موجز الابحاث المقدمة للؤتمر الاول لنقابة التشكيلين بالقاهرة: ١9486‏ . 
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التعبيرية المقروءة للتراكيب الحروفية التى يبدع شبرين فى انجازها بالوآن محدوده» 
وربما بلون واحد فى معظم الحلات» اعمال شبرين معروفة فى الحركة التشكيلية 
القرينة والغالية: 


سوريا 
احمد الياس 
(4:هو١ط-‏ ) 

فنان سورى يترجم الدراما التشكيلية الى سرد لونى؛ من خلال معالجات تشكيلية 
حروفية حديثة , تجمع تكويناتهبين الزخارف العربية " الأرابيسك " وبين معطيات 
بصرية جمالية تعتمد على الامكانيات الحروفية» حروف الياس تتراوح بن التناول 
المتطور لاسلوب الكتابة الكوفية وبين التناول التشكيلى المتحرر للحرف العربى؛ 
الالوان عند الياس ايقاع متنوع وتناغم بالغ الرقة. يسمو بالشكل حتى يكون لائقا 
بالتعير عن قداسة المضمون . اعمال الياس عموما تنطلق من حس دينى مرهف مما 
يكسبها نورانية يلمسها الوجدان والبصيرة قبل العقل والبصر . 


انور الرحسبى 
(/ط9ه6ه168- ( 

فنان مغرم بارتياد آفاق التجرية. حاول بنجاح تأكيد ذاتيته من خلال آفاق لونية 
وتكوينية تحمل الملامح التراثية الشرقية بكل ما فيها من أحلام واساطير . 

يتناول الفنان المقومات التشكلية الشرقية بتمكن فهو مفعم الشعور بالالوان 
الدافئة؛ قادر على استحداث معالجات تشكيلية حروفية (تستوحى الحرف العربى) 
تاره وزخارف (الأرابسك) والحلى العربية تاره اخرى. تتفاعل مساحاته وكتله من 
خلال علاقات بسيطة بليغة؛ يعالجها احيانا بالحروف المجردة:؛ او بعناصر زخر فيه 
شرقية؛ او حتى بملامس غنية برع الفنان فى تنويعها. تجمع اعمال الرحبى بين 
افاق متجددة فى مجالات التشكيل . 


ا ا ل ار ا ااا الا 
* مجموعة كتالوجات لمعارض الفنانين بسوريا وبعض الدراسات النقدية لمنشورة عنهما. ١9917:88‏ . 
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العراق 


سلمان عباس 
(مغئعهة١ا-‏ ) 

درس التصور فى بغداد , له مساهمات عديدة فى الحركة التشكيلية العربية , 
متأثرا بالفنون التراثية الاسلامية فى العراق , تجمع تكويناته بين الرموز الاسلامية 
والوحدات الزخرفية الشرقيةء وبين المعالجات الحروفية التشكيلية, التى تستوحى 
احيانا مقومات الخط الكوفى الحديث , بحيث تتوازن عناصر التكوين التعبيرية مع 
غتاضره الحروفية فن حسنان عقلانى وقيق لكافة المقومات التشكيلية البضرية 
والجمالية كانت تجارب الفنان محل اعجاب العديد من تلاميذه الذين بدأوا مرحلة 
جديدة من البحث فى مجال الحروفية التشكيلية فى العراق. 


صالح جميعى 
(و8وا- ) 

فنان متنوع الانتاج فهو خزاق جرافيكى مصور مصمم . ورغم اجادته لعمله 
واحكام تكويناته الا انه قليل المشاركة فى الحركة التشكيلية عموما . بدأ انتاجه 
الفنى انطباعيا . الا انه تحول الى التكوين المجرد الذى يلعب فيه احرف العربى دور 
اليطولة ؛ وتعتاوب الفروق فى لوحاتة الأدوار بين مقدمة اللورحة وخلقيجهاءعلى 
سطوح يجيد الفنان اثرائها بالملامس المتنوعة , تحولت الحروف والكلمات عند جميعى 
الى مفردات تشكيلية حديثة»فقدت كثيرا من صلتها بالأشكال التقليدية للحروف 
والكلمات . 


عمان 
محمود عبد الله الفارسى 
(ؤهمة1ه ) 
رسام عمائى:مشروف: معالجاته الحروفية تغعمد على الانفعضاز القوى + فالوائة 
التسهدي فى القرنة تتحدرةة وفاوتة : رتراكبيه الدردفكة كالية من عقي . 
ومفرداته الحروفية تحتفظ بمعظم سمات الحرف التدوينى؛ سجلها بالوان غامقة يكسر 
الفنان حدتها احيانا بترديد بعض المفردات الحروفية بالوان افتح او باحجام اصغر , 


* كت لوج بينالى القاهرة الدولى الاول والخامس . 1995-85 . 
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وباساليب فى المعالجة تنتقل من اسلوب تدوينى الى أخر' فى بساطة ويسر بهدف 
اكنات العكوين البتسشط راع وسرفة : 


نبيل عنانى 
(ومعقا- ) 

درس التصوير بكلية الفنون الجميلة بالاسكندرية ٠‏ ونفذ عددا من الجداريات » 
تجمع اعماله بين الرموز والعناصر التعبيرية وبين معالجات تشكيلية حروفية تتصدر 
التكوين احيانا وتتوارى بين ثنايا تحضيرات الخلفية تارة الخرى » المعالجة الحروفية 
لدى عنانى تقترب من الحس الفطرى فى براءة محببة . 


يوسف جميل الدويك 
-1١85‏ ) 

مصور فلسطينى درس الفن التشكيلى بالاردن » يجمع فى تكويناته بين العناصر 
والرموز والمفردات الشعبية الفلسطينية وبين معالجات حروفية بسيطة ومباشرة 
ومقروءة فى معظم الاحيان, تحوى هتافات وشعارات وطنية وقومية . او بعض اسماء 
اللنالفنى : 

يعمد احيانا الى تقسيم سطح اللوحة بخطوط سوداء تحصر بينها لويحات 
مننصلة: وان كانت جميعها فى النهاية عناصر فاعلة فى التكوين الشامل للعمل 
الفنى . 


تطلس 

حسن الملا 
موقا ) 

درس التصوير فى بغداد وشارك فى العديد من المعارض وال مناسبات الثقافية 
المحلية والاقليمية . اعماله تعبيرية زخرفية , تحوى معالجات تشكيلية حروفية توسل 
بها الفنان لاثراء التكوين من جهة ولتشغل مساحات معينة فى التصميم من جهة 
اخرى . حروفه مدونة بطريقة فطرية مقروءة » الصدارة فى معظم تصميماته للعناصر 
التغبيرية والرمزية . 


ا ا ا 2 
* بينالى القاهرة الدولى الاول والرابع والخامس . 1998-95-85 . 
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جعفر اصسلاح 
-1١985(‏ ( 

درس الفنون التشكيلية بالولايات المتحدة الامريكية , ومع ذلك فقد حافظ على 
اصالة انتاجه المستوحى من البيئة الشعبية الخليجية:. فالزخارف والالوان شرقية 
خليجية صميمة: يجمع بين الزخارف والمفردات الشعبية الشرقية وبين معالجة حرة 
متطورة توحى دون أن تصرح بسمات حروفية عربية محورة؛ ورغم ان أصلاح يضعها 
فى مؤخرة التكوين عادة الا انها تكتسب اهميتها من طرافة المعالجة الحروفية 
التشكيلية التى يحاول الفنان اكسابها مسحة من العفوية والبراءة . 


لبنان 
وجيه نحلة 
(؟ 1١86#‏ ) 


فنان مصور حروفى معروف, صمم ونفذ كثرا من الاعمال الجدارية لبعض المنشآت 
المعمارية الكبرى فى العالم العربىء ما اتاح للحروفية التشكيلية فرصة الازدهار من 
جديد لتحتل مكانها البارز فى الاستخدامات الجمالية المعمارية, كما نفذ آلاف 
اللوحات الزيتية التى تعتمد على معطيات العناصر الحروفية التشكيلية الحديثة. من 
خلال قدرة فائقة على ابتكار تراكيب وتكوينات بالغة الطرافة من عناصر حروفية, 
توحى معظم اعماله بنورانية باهرة جعلت منها تجرية فريدة فى صيدان المعالجة 
التشكيلية الحروفية خصوصا تلك الاعمال الجدارية الكبرى التى نفذها فى مطار 
الملك عبد العزيز بجدة - السعودية . 


عمر عياد الهادى 
(غ968١1-‏ ( 

مصور ليبى بارزء يحاول اخضاع تكوينات المناظر الطبيعة " 122058265" 
الممظه بمشريه المزرفية: فهو كمه الى عمل تضعيم ازا الفكرون ات بعال 
المسائحة اللونيةلهذًا التضى ملتها باشكال مشؤرة للعروف العربينةمتتخيما الرانا 


* كتالوج شامل لاعمال الفنان وجيه نحلة؛ طباعة باريس؛ ١980‏ . 
* كتالوج بينالى القاهرة الدولى السادس. ١9893‏ . 
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بسيطه مستوحيا الالوان الحقيقية لعناصر التسكوين الاصلى. فالجزء الذى يمثل 
السماء يستخدم فية الالوان السماوى والابيض, اما الشجر فيستخدم لحروفة الوانا 
داكنه وهكذا لبقية اجزاء التكوين. وتقرب هذه الطريقة قى التلوين المشاهد من 
الاحساس بطبيعية العناصر رغم انها معالجة من خلال الحروفية التشكيلية المعاصرة. 


-114- 


اهم الحروفيين في المجالات التشكيلية 
والنفعية في مصر والعالم العربي . 


-إالا|- 


يقصد الباحث بالمجالات التشكيلية والنفعية تلك المجالات التي لاتندرج تحت 
فني التصوير والجرافيك مثل فنون النحت والخزف والزجاج والصياغة والحلي واشغال 
المعادن الاخري, ونظرا لسعة هذه المجالات وتعددهاء وكثره عدد فنانيها فان الباحث 
سوف ورد بعض الامثلة من مشاهير الفنائين فى بعض هذه المجالات دون الغض من 
الجهود والابحاث التي يقوم بها العديد من الفنانين الحروفيين في مجالات الفئون 
والحرقق: الليشكيل لسر , 

وايضا فلا يخفي ان هناك صعويه في الفصل والتفريق بين الفنون التشكيلية 
وبعض الحرف التي تتوسل بمعطيات الفن التشكيلي الجمالية بهدف اكساب منتجاتها 
قيمة جمالية عالية لذا يقتصر الباحث علي ذكر امثلة لفنانى كل اتجاه من مشاهير 
الثناثين فى منضر ونعض بلذان العالم العربئ فى مجالات الحروفية التفعيئة “بير 
مجالي التصوير والجرافيك" 


-١ا؟5-‎ 


الحروفيون النحاتون والخزافون فى مصر 


بعض فنانى تضميمات الحلى فى مصر 


1- احسان ندا 
؟- عزه فهمى 


الحروفيون النحاتن والخزافون من بعط الدول العربية 


ذ-احمد يوسف جاسم قطر 

؟- الهاشم الجمل 5 
#- الهام عبد الله اأحمد السعودية 
5- حازم الزغبى الاردن 


0- محمد اليائقى توئنس 


سو ل لح مه 


0 


كت 


- ١ ولا‎ 


حسن حشمت 
(.وك- ) 

فنان متعدد المواهب غزير الانتاج معظم انتاجة فى مجال النحت الخزفى . شجعت 
تجاربة الكثيرين من زملائه وتلاميذه على ارتياد مجال الخزف ثما ساعد على نهضه 
فن الخزف فى مصر ليقطع مرحلة رائعة من التطور, ورغم أن حسن حشمت تعبيرى 
تجريدى رمزى زخرفىء الا ان تجربته وموهبته الفياضة وخبرته الواسعة دفعتة الى 
التجريب فى ميدان الحروفية التجريدية الحديثة فانتج اعمالا حروفية كبيرة الحجم 
للعرض فى الهواء الطلق . 1 

أعسال حسن حشمت معروفة فى المتاحف الفنية ٠‏ وجدارياتة منتشرة فى القصور 
والمراكز الثقافية والاقتصادية المحلية والعالمية . 


٠حسن‏ عبد الحميد 
1- ( 

ضابط سابق وفنان خزاف؛ دفعته هوايته الفنية لممارسه النحت الخزفى منذ 
السبعينات منحوناته الخزفية تجمع بين الأشكال الاسلامية التى يعتمد فيها الفنان 
على اشكال الماذن او المباخر او حتى الاشكال الزخرفية المجردة كالتوريق: وايضا 
يعتمد على العناصر الحروفية. حيث يدون على منحوتاته الخزفية جملا وحروفا. قد 
تكون آيات قرانيه أو شعارات اسلامية؛ تبرز عن سطح المجسم الخزفىء ويتميز البناء 
التشكيلى عند حسن عبد الحميد بالقوة واحترام الكتلة, يعمل الفنان على نشر 
الممارسة التشكيلية بين المحاربين القدماء باعتبارة احد كيارهم, عرضت اعمال حسن 
عبد الحميد فى مصر وكثير من دول العالم . 


جمال السجيسنى 
11و١1‏ ل/ال/اؤ١ا)‏ 

واحومن كين التعافد الضويين والعري» رائد الملاريدة الشعنب الصزنة الحليقة 
فى فن النحت؛ استخدم الحرف العربى والكلمة العربية على نطاق واسع فى اثراء 


« كتالوج بينالى القاهرة الدولى لفن الخزفء الاولء والغانى.والثالث, ١555.514,57‏ . 
بلا حامد سعيد. الفن المصر ي المعاصر. دار زغرب؛ يوجوسلافيا. 3195586 . 


-1١171- 


بعض سطوح ومنحوتاته خصوصا محموعته الرائعة التى نفذها بالنحاس المطروق» 
والتى برع فى تصميم تكويناتها التى تجمع بين المفردات والرموز التعبيرية وبين 
المعالجة الحروفية الحديثة, كما كان للفنان مجموعته من اعمال التصوير التى توسل 
قيها بالامكانيات التشكيلية للحرف العربى, وربما كان بعض هذه الاعمال 
التصويرية رسوما تحضيرية لاعمال من النحت كان الفنان يعد لتنفيذها. وللسجينى 
مجموعة كبيسرة من الاعمال فى المشاحف الفنية المصرية والعالمية وبعض الأماكن 
العامة ببعض مدن مصر . 


سلوى رشدى 
(؟غ9١1-‏ ) 

استاذ الخزف بكلية الفنون التطبيقية: لها معالجات تشكيلية تتوسل بالامكانيات 
التشكيلية الكبيرة للحرف العربى, وتراوح استخدامها للمفردات التشكيلية الحروفية 
بين الاكتفاء بها كمعالجة سطحية من خلال " الجليزات " وبين استخدام طينة الاناء 
ذاتها لتعطى بها الفنانة بروزا ثريا لتكويناتها الحروفية على سطوح اوانيها 
ومجسماتها الخزفية . 


(عكمعة8١1-‏ ) 
الراغبون فى اجراء تجارب جديدة فى مجال الخزف,؛ وفيه يتنوع الانتاج الخزفى من 
شعبى الى قبطى الى اسلامى تبعا لميول الفنانين ؛ يميل الجندى الى استنباط 
واستيحاء السمات والرموز الشرقية فى اعماله الخزفية التى يعالج سطوحها 
بتكوينات زخرفية اسلامية مسطحة او بارزة او مفرغة فى جسم الاناء مزودا اياها 
بالطلاءات " الجليزات " التى تنفرد بها موهبة الفنان المبدع ٠‏ كما يغطى السطوح 
احيانا بتكوينات حروفية حديثة . وان كانت مرتبطة باصولها التراثية الاسلامية , 
عرضت اعمال الجندى واقتنيت فى كثير من دول العالم . ومحترفه لفنون الخزف مزار 

هام للمهتمين بالفنون الخزفية المعاصرة من مصر ومختلف دول العالم . 
ا ااا 20 
*« جمال السجينىء كمال الملاخ: الهيئة العامة للاستعلامات؛ القاهرة. ١984‏ . 
* كتالوج بينالى القاهرة الدولى الاول والثاتى والثالث , ؟914.5 1995 . 
* مجموعة من كتالوجات المعارض التى أقامها الفنان سمير الجندى فى مصر والخارج. ١951-11‏ . 
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محمد الشعراوى 
-١915(‏ ( 

وأحد من كبار فنانى الخزف المصريين ٠‏ بدأ رحلته مع الخزف بانتا ج الاوانى 
والبلاطات؛ يعالج سطوحها بتكوينات حروفية ينفذها "بالجليزات" على خلفيات من 
الملامس الغنية, بدات رحلة دينية صوفية فى حياة الشعراوى منذ السبعينات. 
فتحول كلية الى الحروفية؛ وبدأت منحوتاته تتخذ اشكالا بنائية من مفردات حروفية 
من اسماء ء الله الحسنى وآيات القرآن الكريم ٠‏ وبلغ من امستطراد الشعراوى فى 
البحث والتجرية أن وصلت بعض قطعه الخزفية الى احتواء سور طويلة كاملة من 
القرآن الكريم ينفذها الفنان بالطين المحروق فقط "البسكويت" ولا يضيف اليها أى 
طلاءات قد تفقدها الفطرية والانسانية . وهكذا تمكن الشعراوى من ان ينطق الكتلة 
الطينية الصماء بواحد من ابلغ اشكال العبادة والتقرب الى الله سبحانه وتعالى . 


لات 


بعض فنان الحلى الحروفيين فى مصر 


يجدر بالذكر أن الباحث لم يتطرق الى صناع الحلى المعتادين "الصاغة " فهم 
يعتمدون على تصميمات فطية متكررة قد تحوى معالجات حروفية تشكيلية و لكن 
التكرار افقدها قيمتها الابداعية . ومن اشهر المعالجات الحروفية فى الحل تكوينات 
البسملة. ما شاء الله. آية الكرسى. الله اكبرء الحمد لله. تبارك الله وغيرها. وهى 
تدون على الحلى اما بالتشكيل المفرغ. واما بالضغط والطرق او الصب البارزء او 
بالحفر الغائر على جسم المنتج الذهبى او الفضى . ولا يمكن اعتيارها اعمالا 
تشكيلية حروفية ابداعية الا فى المرات الاولى لانتاجها فقط .اما الاستنساخ من 
هذه التحميمات بلا حدود وعلى المستوى الحرفى التجارى ؛ فهو يخرجها من نطاق 
العمل الفنى التشكيلى الى نطاق الحرف التقليدية؛ وفى هذا النطاق يكون التناقفس 
فى جودة التنفيذ لا فى حداثة وتفرد التصميم الذى تنفرد به الاعمال التشكيلية 


للفنانتين احسان نداء وعزة فهمى . 
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اإحسان ندا 
(اعكقا- ) 

مهندسة ديكورء اتجهت لدراسة تصميم وتنفيذ الحلى. وبرعت فى هذا المجال 
وتطور انتاجها كثيرا خلال فترة التفرغ »)1988-1١914(‏ اقامت وشاركت فى نحو 
6 معرضا بمصر والخارج؛ بدأت تجربتها مع تصميم الحلى باستخدام وحدات 
ومفردات زخرفية هندسية ونباتية وحية كالزهور والطيور, جربت استيحاء السمات 
التشكيلية للحرف العربى» متأثرة بما فى هذه السمات من بريق وقيمة تراثية 
واصالة. وفى نفس الوقت قابلية للتجاوب مع متطلبات الحداثة. تستعمل لتنفيذ 
اعمالها المعادن النفيسة»والاحجار الكريمة»والنصف كريمة, متوسلة فى تكويناتها 
بآبات من القرآن الكري4وبعض الشعارات والجمل الاسلامية, كرمتها الدولة بمنحها 
جائزة الدولة التشجيعية سنة ١56060‏ . 
عزة فهمى 
(“؟عة١ا-‏ ) 

مهندسة ديكورء درست تصميم وصياغة الحلى فاستهوتها التجربة. عمدت الى 
استيحاء الحرف العربى متأئرة بدراستها للحلى الشعبية والاسلامية لما لها من قيم 
تشكيلية عديدة ؛. تعددت استعمالاتها لآيات القران الكريم والحكم والاشعارعلى 
مصوغات مثل الاساور " والكرادين " والمصاحف الذهبية » وايضا على سلاسل 
المفاتيح الفضية , وكانت هذه المعالجات الحروفية تصاغ فى شكل بارز او غائر على 
سطح المعدن النفيس بتصميمات مبتكرة ومتجددة . 

عمدت فى القترة الاخيرة الى استيحاء اشعار المتنبى وابن الملوح وابن الفارض 
والحلاج تقديرا منها للقيمة العالية التى تكسبها هذه النصوص الشعرية للحلى 
والمصوغات , سواء قديمة الحكمة او الاسلوب الادبى او تلك القيمة الفنية التشكيلية 
المستمدة من الحرف العربى والتى اكسبت اعمال عزه فهمى رونقا وبهاء فريدا . 

اعمال عزة فهمى عرضت بمصر وكثير من دول العالم » وتجاربها فى التصميم 
والصياغة كانت :وما ؤالت محل الاعجاب.. 


ال لا ا ب ب 72 ا 
* من تشجيلات بنك المعلومات بالمركز القومى للقنون التشكيلية: وزارة الثقافة, القاهرة . 


* وثيقتين موقعتين من الفنانتين . 


-١م6-‎ 


بعض الحروفيين النحاتين والخزافين من بعض الدول العربية 


(غ195+8ك- ( 

خزاف قطرى معروف, يزود سطوح أوانيه وبلاطاته بمعالجات حروفية عربية متطورة 
تتفاعل فى التكوينات مع وحدات زخرفية عربية واسلامية ٠‏ تراثية وحديقة. ومعظم 
إنتاج الفنان معالج بالتزجيج " الجليز" 


الهاشمى الجمل (تونس) 
(:4وة١كا-‏ ) 

خزاف تونسى معروف, يميل الى استخدام المعادن فى انتاج بعض اعماله. بعض 
جدارياته تحوى مفردات تشكيلية تشيه الى حد بعيد شكل الحروف العربية التى قوج 
بها تكويناته على خلفيات ذات ملامس غنية برع الفنان فى انجازها. اشكاله 
الحروفية ابتعدت نسبيا عن الشكل المتعارف عليه للحرف العربى التدوينى . وذلك 
بتأثير المعالجات التجريدية التى يتبتاها الفنان . 

يشارك الفنان فى الحركة التشكيلية العربية والدولية من اوائل السبعينات . 


الهام عبد الله أحمد ( السعودية) 
--1١8965(‏ ( 

نحاته خزافة تينى منحوتاتها فى شكل صرحى ثم تعالج سطوح هذه المنحوتات 
باشكال مجردة ومبسطة ميل الى الهندسية العفوية؛ ولكنها تقترب كثيرا من 
الاشكال المجردة المبسطة والمحورة زخرقفيا من اجزاء من حروف عربية: مركبة وملتحمة 
مع بعضها تحقيقا للغرض الرّخرفى الجمال . 


معازم الزغبى ( الاردن) 
(0-- ) 

خزاف اردنى يكسو اوانيه ومجسماته بمعالجات تشكيلية حروفية حديثة؛ يحفرها 
فى جسم ألآنية تارة؛ ويرسمها بالطلاء تارة اخرى؛ عناصره الحروفية تعرضت للتحوير 
الى ما يقرب من الاشكال الهنسية المنفذة باسلوب فطرىء غير انها ما زالت ترتبط 


* كتالوج بينالى القاهرة الدولى الثانى والثالث لفن.الخرف » 1983:9414 . 
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بالسمات العامة للحرف العربى, الوان الطلاءات محدودة مما يكسب التكرين صلابته 
العائية وتكامل وارباط عناص التضمم . 


محمد اليانقى (تونس) 
(*4وظ1 ) 

نحات وخزاف تونسى شهيرء انجز الكثير من المنحوتات والمجسمات والمسطحات 
الخزفية. تجمع تكويناته بين العناصر الحروفية والعناصر الزخرفية والمفردات 
التعبيرية؛ معالجته التشكيلية للحرف العربى مقروءة عموما حيث يستوحى شكل 
الحرف العربى باسلوب التدوين المغاربى " التناول المغاربى لطراز الخط الكوفى " 
فرؤوس الحروف كبيرة مع اختصار بليغ فى الوان الطلاءات الخزفية » اذ يعتمد الفنان 
على عناصر التكون فقط للحصول على قيمة عمله العالية . 


يقرر الباحث إن اغفال مجموعة من الحروفيين لا يغض من قدر أحد منهم ولا 
من قيمة اسهامه فى خدمة هذه الظاهرة الابداعية الاصيلة والمتطورة . 

فان ضيق المجال لم يتح له الفرصة لمزيد من التوسع فى تقصى كافة الحروفيين 
التشكيليين فى مصر والعالم العربى واعمالهم, ويعتير الباحث الفنانين المذكورين 
فى هذا البحث: مذكورين على شبيل المغال لالض 


* كتتالوج بينالى القاهرة الدولى الثانى والثالث لفن الخرف , ١555.586‏ . 
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الباب الثالث 


تجارب الباحث الفنية وصوزا الي تجربة البحث 
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من المسلم به ان أسهام اي فنان في الحركة التشكيلية ليلده. يقاس بقدر اسهامه 
العملى في هذه الحركة, لذا فان الباحث يري ان المعرض المتواضع والمصاحب لجلسة 
المناقشة والذي يحوي فاذج محدودة من انتاج الباحث منذ تحوله الي الحروفية 
التشكيلية في منتصف السبعينات وحتي انتاج العام الحالي. قد يكون مرآه اكثر 
صدقا في التعريف بالجهود المتواضعة التي اسهم بها الباحث مع اساتذته الرواد 
واخوانه الحروفيين في خدمة ظاهرة الحروفية التشكيلية الحديثة . ويعترف الباحث 
مقدما وبكل الصدق بانه لم يقدم الجهد الكافي كما , ولا المتميز نوعا . ولكنه قدم 
-وما زال- ما امكنه تقديمه. من خلال ابحاث مستمرة في الحفر الملون علي المنشب 
طولي المقطع ”انه 177000" وصباغة النسخة الوحيسدة "عم مده" والرسم 
"138" علي ان هذا العرض للاعمال وتحليلها النقدي لا يمنع من تقديم دراسة 
تعريفية بسيطة بالباحث يعقبها تحليل نقدي لبعض أعماله استكمالا للفائدة التي 
يأمل الباحث ان يتحقق بعض منها من خلال هذا البحث والمعرض المتواضع المصاحب 
لجلسة المناقشة . 
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الساحث 
البداية . وظروف النشا'ة . والدر اسة 
عوامل الميل الي الحروفية التشكيلية 


البدايات 

تعتبر السنوات الاولي من عمر الانسان فترة الانفعال بالمؤثرات البيئية الطبيعية 
والبشرية ٠‏ وهي فترة في غاية الاهمية في حالة البشر خصوصا اولتك الذين وهبهم 
الله قدرًا من الحس الفني. يمكنهم من الملاحظة والاختزان والتمثل ومن ثم الاستعادة 
والتعبيرء من هذا المنطلق فقد تكون المامه سريعة بمراحل بعينها من حياة الباحث 
مدخلا مناسبا لتلمس علاقته القدمة والمستمرة بموضوع البحث وكذلك تجربته الفنية 
وصولا الي موضوع البحث . 

البيئة «البشرء الزمان: المكان» 

ولد الباحث في بدايات الاربعينات في احدي قري صعيد مصر. لأب يعمل معلما 
؛ ولأم قروية عادية , وكانت البيئة المحيطة في مجملها بيئة زراعية, فالقرية محاطة 
بالمزروعات واشجار النخيل ترسم بجذوعها خطوطا مستقيمة راسية ومائلة علي 
خلفية تتلون بضروب من الاخضر والذهبي والرمادي والسماوي, وتمتد صحراوات 
مصر الشرقية والغربية عند خطي الافق. 

اما بيوت القرية فكانت متحفا متجددا. فهذه بيوت مبنية بالطين واخري مبنية 
باللبن. وجدران الأدوار العليا مبنية من صفوف متعاكسة من الجرار تعلوها العرائس 
" شكل بسيط من البرانق المتكررة ". بيوت الوجهاء مطلية بالجيرء ويزدان بعضها 
برسوم لمناظر الكعبة المشرفة والمحمل والبواخر تكتنفها كتابات ملونة لآيات قرآنية 
واحاديث نبوية ودعوات بالحج المبرور . 

كما وجدت مناظر السير الشعبية وابطالها المشاهير كعنترة وأبي زيد الهلالي 
والزناتي خليفة ودياب بن غانم ميدانا رحبا علي جدران المنازل» يتوازي مع الميدان 
الذي يشغله في وجدان ابناء القرية الذين يتجمعون في كثشير من المناسيات حول 
شاعر الربابة يصور لهم جوانب من سير هؤلاء الابطال العظام . وحتي المقاير القريبة 
من القرية لم تحرم من عناصر التجميل والتعبير الفنتي من رسوم وزخارف ملونة فهذا 
سبع يمسك سيفا معبرا عن شجاعة المتوفي ١‏ وهذه زخارف وحلي يصورها الفنان 
الشعبي احياء لجمال المتوفاه . 
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والي جانب بيئة القرية الزاعية وبيوتها المزخرفة كان النيل بسعته واشرعة سفنه 
على منرهي حجر من القرية كذلك لم تكن الآثاز الفرعونية في العرابة اللدفقوتة 
٠ابيدوس)‏ بكل فخامتها وجمال عمارتها وقاثيلها وابهار نقوشها بعيدة عن القرية . 

ومن كل هذه المشاهد والرؤي تكونت البدايات الاولي للذاكرة البصرية للباحث, 
اما ذاكرته السمعية فما زالت تختزن اخلاطا من اغنيات وحكايات أمه له قبل النومء 
واغنيات الافراح»والعديد " اغنيات بالغة الحزن يذكر فيها مناقب المتوفي واشعار 
شاعر الربابة؛واحواديت التي كان معظمها يقع في منطقة الاساطير والخرافات:كل 
هذا الي جانب احاديث المساء التي كان يتبناها والده مع مشقفي القرية حول الشعر 
والادب والفن والموسيقي والسياسة وغيرها من ميادين العلم والثقافة آنذاك . وكان 
معظم ما يصل الي اسماع الباحث من هذه المناقشات يفوق قدرته علي الاستيعاب, 
ولكنه كان ينقش في عقله الصغير نقوشا غائرة ما زال بعضها يبرز في دائرة الضوء 
في مناسبات عديدة . 


التفاعل مع البيئة 

كانت الخامات المتوفرة في القرية من الطين وا حصي والرمل والحطب واللوف 
وسعف التخيق عاملة هاما في استنفار موهبة الباحث الطفولية المبكرة . كما كانت 
مظاهر الحياة المعتادة والعمل اليومي تشكل الموضوعات الرئسية لانتاجه الفني المبكر 
٠‏ فهذا تمثال فلاح يعمل او يركب حمارا . وهذا صياد يحمل سمكة كبيرة وهذا 
محراث تجره الابقار . ومئات التماثيل التي كانت تشكل في اول النهار وتحطم في 
آخره . 

ويرصد الباحث ان معظم ابناء قري مصر يبدأون رحلتهم في عالم التشكيل 
بالنحت والاعمال الفنية المجسمة قبل وسائط الانتاج التشكيلي الاخري . وربما كان 
ذلك راجعا لتوفر خامات طبيعيه معينة في القري . 


بداية صلة الباحث بالحرف 

كان والد الباحث شأنه شأن متعلمي هذه الفشرة - ممن يجيدون فنون الكتابة 
العربية -وكان يبدل جهدا مضنيا لتعليم فنون الخط لابناء القرية» واستنباط اشكال 
جديدة من الكتابة .وقد بلغ من اهتمامه بفنون الكتابة انه كان يعلق سبورتين في 
"المندرة " قاعة الاستقبال بالمنزل؛ وكان المتعلمون من ابناء القرية يقضون الساعات 
الطوال عنصر كل يوم يكتبون ويطورون ويتناقشون », متبادلين النقد والتشجيع؛ في 


هم 4 [- 
جو محبب ملا نفس الباحث بالانبهار بفئون الخط العربى؛ وحروفه وكلماته واساليب 
كتابته - حتى قبل أن يعرف الباحث مبادىء القراءة والكتابة . 
التحق الباحث بكتاب القرية في حوالي الرابعة من عمره ليدرس القران الكريم 
وميادىء القراءة والكتابة. ومع الايام الاولي لاتصاله بالحرف العربي وتعرفه علي 
تلك الرموز المستقيمة والمستديرة والمنحنية بدأ الباحث يقف على كرسي خشبي امام 


الطفولية . 
خامات التربية الفنية 


التحق الباحث بعد فترة بمدرسة القرية . وكانت فترة الدراسة فى كتاب القرية من 
عوامل قيزه على اقرانه . كما كان اهتمام المعلمين به مكثفا - مجاملة لوالده ثم 
تقديرا لتفوقه - واغدق عليه مدرس التربية الفنية من انواع الاوراق الملونة 
والباستيل والاقلام وورق القص واللصق والصلصال وغيرها من خامات التربية الفنية 
ا مل كك 
وايضا استمرار التقويم والتشجيع , مما جعل اعمال الباحث الفنية تسبق بخطوات 
اعمال رفاقه فى المدرسة . 

استمرت عناية اساتذة التربية الفنية فى المدرسة الاعدادية ؛ وبدأ الباحث نشاطه 
فى جماعة تحسين الخطوط الى جانب جماعة التربية الفنية حيث جرب الباحث 
مختلف الوسائط التشكيلية من رسم ونحت وتصوير ملون واشغال نجارة وغيرهاء 
ومن خلال هذه المرحلة عرفت اعمال الباحث فى التربية الفنية وايضا في مجال الخط 
العربي طريقها الى معارض الانشطة الطلابية بالمحافظة: على ان الطفرة الكبيرة في 
علاقة الباحث بالفنون التشكيلية وبالخط العربى ايضا تعود الى فترة الدراسة بمدرسة 
قنا الثانوية واهتماء استاذ التربية الفنية بمجموعة من تلاميذه حيث شجع الاستاة 
تلاميذه على الرسم من الطبيعة مباشرة؛ سواء من المناظر الخلوية او مشاهد الحياة 
اليومية, حيث تكونت مجموعة صغيرة من هواة الرسم يخرجون في رحلات خلويه 
اسبوعية بصحبة معلمهم لتسجيل المناظر الريفية والحياة اليومية للفلاحين 
والصيادين. فى ضواحي وتخوم مدينة قنا والقرى المجاورة لهاء حيث الطبيعة البكر 
ومشاهد الارض الزراعية التي يشقهاالنيل وتحيط بها الصحراوات تتلون باشعة 
الشمس فى صفاء شروقها وذهب أصيلها وحمرة غروبها, وبلغ من اهتمام الاستاذ 
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الرائد ان اقام أول معرض فني متكامل لأعمال تلاميذه سنة 1409, وقد لقي هذا 
المعرض اهتماما كبيرا من المسئولين في تلك الفترة. وامتد اثر الاستاذ في توجيه 
عدد من تلاميذه لدراسة الفنون ا لتشكيلية:. وهكذا التحق الباحث بكلية الفئون 
الجميلة بالقاهرة سنة .١91-‏ 


الدراسة الاكاديمية المتخصصة 
التحق الباحث عام -157 بكلية الفنون الجميلبة بالقاهرة . ثم انضم الي اسرة 
قسم الحفر " الجرافيك " عام ١951١‏ 1170 دراساته الاكاديمية المتخصصة والموسعة 
ا لال او ل "الحسين فوزي . عبد الله جوهر , محمد 
عزيز مصطفي ٠‏ كمال امين . وحسين الجبالي" » ورغم ازدحام برنامج الدراسة بالقسم 
الذي حكمته ومازالت تقاليد الجدية التامة » ققد وجد الباحث نفسه مدفوعا بشوق 
قديم للالتحاق بمدرسة تحسين الخطوط , وان لم يقدر للباحث استكمال الدراسة بها الا 
أن فترة الدراسة بهذه المدرسة علي قصرهاء كانت مفيدة د في تطوير قدرات 
الياحث فى مجال الكتابة التدوينية بفروعها . وايضا فان الباحث خلال سنوات 
دراستة لفن الجرافيك من ١1450 : ١93١‏ قد شغف بمادة المناظر فكان يقضى اوقات 
فراغه متجولا بين المساجد والأضرحة والاسيلة والخانات في القاهرة الفاطمية . وكان 
شارع المعز لدين الله هو ميدانه المحبب ٠‏ وكانت العمارة الاسلامية عموما مناظر 
مثيرة للباحث ٠‏ ولكن مثيرا آخر شد اهتمامه خلال تلك الفترة فقد وجد الباحث نفسه 
يدود قترائظ'الكنابة :ومس احاتينا اليتنسية المربغة والمسعطيلة والمدلقة والداترية ء 
تبرز وتغور علي جدران المباني الاسلامية وتحمل سطوحها البارزة الوانا فاتحة علي 
ارضيات وخلفيات تيل الى الدرجات الداكنة اللون . وقد اكتسبت هذه الكتابات 
عجو فانقةدة قله ميشه وركاقة امعداداض راسك بتعروفها : والاتران 
الدقيق بين سمك الحروف والفراغات البيئية بين حروفها وكلماتها. كما اكتسيت 
ديناميكية شديدة من خلال تغير موضع الظلال بالنسبة للحروف البارزة او الغائرة مع 
تغير زاروية سقوط اشعة الشمس عليها خلال ساعات النهار, كانت التراكيب الخطية 
وأثر الظل والنور يحولان الكتابة التدوينية المعمارية في النهاية الي عمل بصري فني 
تشكيلي خالص , يتأكد هذا الحس حتى في حالات عدم التمكن من قراءة بعض 
التراكيب الخطية المعقدة . 
ولم يكتف الباحث بالدراسة والرؤية والاستمتاع المؤقت . بل سجل مئات النماذج 
من هذه الاعمال خصوصا تلك المنفذة بالجص والحجر الجيري علي جدران المباني , 
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والتى كانت الى جانب قيمتها التدوينية حلولا تشكيلية موفقة للمساحات المتنوعة 
الاشكال والابعاد التي كانت تكتنف المقردات المعمارية . 

كذلك كان وما يزال للمتحف الاسلامي نصيب وافر من دراسات الباحث حول 
الاعمال التشكيلية التي يمثل الحرف العربي عنصرا فاعلا فيها مثل اعمال الخشب 
والجص والخزف والزجاج والسجاد والمنسوجاتء تلك الاعمال التي حوت تزاوجا بين 
العناصر التشكيلية الزخرفية وبين عناصر من الكتايات العربية ١‏ والتي كانت في 
مجملها اعمالا حروفية . كذلك درس الباحث بعض تماذج من الاسلحة وادوات 
الاستخدام اليومي التي حمل بعضها كتابات بارزة ومحفورة وملونة بالتكفيت . 


تخرج الباحث من قسم الجرافيك سنة 526 .١‏ وعمل بادارة الفنون الجميلة بوزارة 
الثقافة في مجال اعداد وتنظيم المعارض. وكانت السمة الغالبة لانتاج الفئانين في 
حقبة الستينات هي الفن التعبيري والانطباعى الموجه لموضوعات جد مبادىء ثورة 
يوليو 198617 وقيم العمل والنضال والانتصار ٠‏ وانضم الباحث الي اقرانه في انتاج 
وعرض الاعمال التي كانت تتمشي مع التيار الفكري والفني السائد. ولكن الاتصال 
الدائم بالاعمال الفنية من خلال تنظيم المعارض ٠‏ اتاح للياحث فرصة فريدة لمتابعة 
الشركة التشكيلية المصرية والتولية . 

وكانت بعض اعمال الفنانين الاوربيين توي معالجات حروفية تشكيلية ولكن 
اولي الاعمال التي اعتمدت علي الحرف العريبي كمغفردة تشكيلية كانت تلك التي 
شهدها الباحث خلال فيرة السعيتات من اعمال رواد الخروفية الكبار حامد عبد الله ؛ 
يوسف سيده , عمر النجدي ثم لحق بهم بعد فترة وجيزة فتحي جودة . 

لقد كان لاعمال الرواد الكيار 2 ثر بالغ في بعث الشوق القديم لدي الباحث ٠‏ فهذا 
هو الحرف المقدس يعود ليقود ظاهرة ابداعية جديدة: وليحل محل يعض العناصر 
التشكيلية المعروفة في العمل الفني بشكل مليء بالحيوية والجدة والطرافة ويحافظ 
علي الاصالة في نفس الوقت . ١‏ 

كان خوض التجربة محتاجا الي الاقدامء وعرض التتائج محتاجا للجرأة؛ ورغم ان 
الياحث أجرى العديد من التجارب والمحاولاات الحروفية الا ان فرصة عرض بعض هذه 
الاعمال لم تتح للباحث الا بعد حرب رمضان المجيدة وفي أواخر عام ١51/4‏ . 

استدعي الباحث للخدمة العسكرية في بداية ١5974‏ وحتي يناير 151/4: وكانت 
هذه الفترة فترة جدب فني؛ حيث لم تتح الحياة العسكرية فى فترة ما بعد نكسة 
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97 وحرب الاستتزاف الطويلة فسحة من الوقت او الهدوء والاستقرار النفسى 
اللازمين لانتاج فني ذي قيمة يعتد بها , ولم يجد الباحث الا بعض الوان الباستيل 
يعبر بها عن مكنونات نفسه ويسجل من خلالها مشاهد ما يدور حوله علي أية اوراق 
تصل الي يده . فقد كان البحث عن وسائل جيدة للانتاج الفني في هذه الفترة ترفا لا 
تجغمله الظروف . 

حتي اذا انتهت الحقبة المريرة من الصراع بانتصار العاشر من رمضان ٠‏ شمر الفنان 
عن ساعد الجدء بدأ في اتتفيذ مجموعة من الى عش عملا من الحقر غلي النشب 
(الضيت افرط "امسو اسار كن "«اتعثيرا ع اعدات مقافي 
ومضامين عايشها الباحث وساهم فيها بجهد متواضع . 

كانت معركة رمضان بكل احداثها ونتائجها تحديا للمبدعين المصريين والعرب فلم 
يستطع اي واحد منهم ان يعبر تعبيرا صادقا وقويا ومتناسبا مع حجم الحدث الجليل 
؛ فقد كان الجو الروحي الرمضانى المحيط بالمعركة , والتوكل الكامل علي الله . 
والائمان العميق بعون الله تعالي , والاصرار علي التمسك بالروح الديتية التي سادت 
فترة الاعداد للحرب؛ كل ذلك كان مما عجز الانطباعيون والتعبيريون وباعترافهم عن 
التعبير التشكيلي المتكافىء معه. وهنا ثارت في نفس الباحث اشواق العودة الي 
الحرف العربي متوجها الي ايات القرآن الكريم والاحاديث النبوية الشرفة وغيرها من 
الساميت المقسة يعالحها من خلال اعتنال حروفية تشكيلية بال حفن علي * الليتوليوم 
أتات 0ن[ " . 

ولعل الباحث كان اول فنان قدم معرضا كاملا عن المعركة والانتصار في سنة 
4 بقاعة اخناتون بشارع قصر النيل . حيث عرض الباحث مجموعة الرسوم 
السريعة بالباستيل ومجموعة اعمال من الحفر ضمت ولاول مرة اعمالاً حروفية 
تشكيلية منفذة بالطباعة علي "اللينوليوم 170نا12016:آ " والخنشبء وقد لقي هذا 
المعرض نجاحا جماهيريا واعلاميا طيبا. واقتنت هيئة الاستعلامات كافة اعمال 
المعرض لعرضها بسفارات مصر بالخارج كما اقتنت وزارة الثقافة بعضاً من أعمال 
هذا المعرض مازالت معروضة بمتحف النصر ببور سعيد ومتحف الفن الحديث بالقاهرة. 


الهجرة الي الشرق 

في اواخر عام ١91/4‏ سافر الباحث لتدريس مادة التربية الفنية بمدينة جدة 
بالسعودية: وهناك وجد المجال واسعا للدراسة والقراءة في كافة مجالات المعرفة 
والثقافة . حيث كانت المكتبة العامة قريبة من بيته, كما كانت الشوارع وا حارات 
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القدية متحفا حيا يستحق الدراسة علي ارض الواقع ٠‏ فمعظم هذه المباني القديمة 
موا عد ا قتا دل لسوت او القصور كانت مزدانة باعمال تشكيلية حروفية تشغل من 
جدرانها مساحات تسترعي الاهتمام . 

امتدت حياة الباحث بالسعودية الي نحو ثماني سنواتء تأكد لدي الباحث خلالها 
النفور كلية من التصوير التشبيهي. الذي يحاول نقل صورة شبيهة بالكائنات؛ كما 
تأكد لديه ضرورة الابتعاد عن نقل الطبيعة وعن معطيات المدرسة الانطباعية 
والتعبيرية؛ التي كان معظم فناني هذه الفترة يحاولون الفكاك منها . 

واستجابة لشوقه القديم والدائم فقذ تحول الباحث كليا الي دراسة الحروف العربية, 
منقبا عن امكاناتها الدتشكيلية في كافة مجالات الانتاج الفني من حفر وتصوبر 
ونحت وزخرفة؛ ومع حرارة الاستقبال الذي قوبلت به اعمال الباحث في المعارض 
الفنية التشكيلية التي اسهم فيها تصاعد حماس الباحث لزيادة دراساته وانتاجه 
الفني. فشارك باعماله في اكشر من عشرين معرضا بمختلف المدن السعودية؛ كما 
اقام ثلاث معارض فردية بمدينة جدة كان آخرها سنة 19/1م. 


العودة الي البدايات 

عاد الباحث الى مصر نهائيا سنة 1947 ففوجىء بأن فترة الغياب الطويلة تسبيا 
توشك أن تخة تنتزع اسمه كفنان من بين فناني مصر المعروفين . ولم يكن امام الياحث 
سوى البدء من القاع مرة اخرى لينتزع لنفسه موطىء ء قدم في الحركة التشكيلية 
الضرية المعاضرة: قبدأ المشاركة في المعارض الجماعية مثل المعرض العام. صالون 
الجمعية الاهلية وصالون الربيع؛ ومعارض جمعية فن الحفر المصري المعاصر ومعارض 
جماعة الطبيعة والتراث وجماعة فناني الغوري ... وغيرها . 

وكانت مشا مننا كد لباقت وعدن ا ا ا بالحفر علي اخشب تلقي 
قبولا مطردا من الحركة النقدية المصرية . 

وبرورالوقت بدأت اعمال الباحث تعود لتجد لها مكانا في المعارض العربية 
فعرضت اعماله واقتني بيعسضها في الكويت والعراق وعمان وقطر والبحرين 
والآمارات العربية وليئان والسعودية, كما عرضت اعماله علي المستوي الدولي في 
الهند وباكستان وتايوان وايطاليا وبلجيكا والمانيا والولايات المتحدة الامريكية ؛ 
كمأ اقتني كشير من اعماله في بعض المتاحف الفنية الاوربية ولدي الافراد في كشير 
من دول العالم . 

اقام الباحث منذ عودته تسعة معارض فردية في مصر كان آخرها بأتيليه القاهرة 
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سنة ,.١1554‏ وكل معروضاتة في هذه المعارض من انتاجه المتوسل بالحرف العربي 
والمنفذ بالحفر الملون على الخشب أو بالرسم الابيض والاسود او مع اضافة لون او اكثر 

الي بعض اجزاء اللوحة .كما شارك الباحث زملاءه الفنانين في اقامة اكثر من مائة 
معرض في القاهرة ومعظم محانفظات مصر وايضا يبعض الدول العربية والاجنبية . 

ومازال الياحث يجري دراساته وابحاثه في مجالات الجرافيك . وطباعة النسخة 
الوحيدة والرسم من خلال معطيات الحروفية التشكيلية . تلك التجربة التي اصبحت 
بجهود الكثيرين من اتصارها في مختلف فروع الانتاج الفني ٠‏ ظاهرة ابداعية جديدة 
ونايضة واصيلة فى ان وأحد . فقد احيت هذه الظاهرة فنا عربيا خالصا , يعتقد 
الباحث انه يمثل طريقاهاما للتوفيق بين الاصالة التراثية وقيمها الرصينة وبين 
المعاصرة الطليعية ومتطلباتها التي تستشر تشرف الجديد والمبتكر دائما . 


عرض تحليلي نقدي ليعض أعمال الياحك 

بدأ الباحث انتاجه الفني وشارك في المعارض الرسمية قبيل تخرجه سنة ١9760‏ 
وكانت اعماله في سنوات البداية مزيجا الدراسات الاكاديمية ومعطيات المدرسة 
التعبيرية والانطباعية, ولكنه بدأ رحلة التحول الي الحروفية سنة 1914 . وقد كان 
أول معرض فردى لاعماله أقيم بقاعة اخناتون - قصر النيل سنة ١191/4‏ تمجيدا 
لانتضارات خرت رمضناق وصتغيلا بعك متناهدها وتقديرا لبعضنابطالها ورمهاء 
كان المعرض مكونا من نحو اربعين لوحة منها نحو خمسة وعشرين لوحة تسجيلية 
من مواقع الاحداث بالطباشير الملون (الباستيل). واثنتي عشرة لوحة تشمل 
تكوينات تعبيرية با حفر علي الخشب. والخشب الحبيبي وهي المجموعة الرئيسية في 
المترسن:: ولكن هناك اربع لوحات نفذها الباحث بالحفر علي (اللينوليوم) كانت هي 
اول محاولات الباحث لابداع اعمال تشكيلية تستوحي الحرف العربي وتنفذ بإحدي 
تقنيات فن الجرافيك ولعل هذه اللوحات الاربع هي بداية الاعمال التي تستحق 
العرض والتحليل فهي بداية التجرية الحروفية المطبوعة لدي الباحث ؛ وان كانت 
سبقتها مئات المحاولات للرسم بالقلم والحبر الشيني واللون. 

وتحجدر الاشارة الى المقومات التشكيلية العامة لمجموعة الاعمال التى يعرضها 
الباحث على هامش جلسة مناقشة هذا البحث. فمعظم هذه الاعمال عند النظرة العامة 
حاول الباحث اخضاعها لاصول التكوين من حيث ارتباط العناصر واحكام التكوين, 
والتنوع في اوضاع المفردات واحجامها. ثما جعل بعض هذه المفردات 3 تنتزع البطولة 
كنا البعض الأكر يشتفل دور مانوياة اد عد هامشيا عسب مشعضيات اليل 
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الفنى, وأعمال الحفر والطباعة تيل فى مجملها الى الشكل المربع, ويختلف مدى 
التوفيق فى ابتكار حلول تشكيلية متنوعة لهذه المساحة من عمل فنى لآخرء إذ لا 
يدعى الباحث ان كل حلوله التشكيلية قد بلغت مبلغا من الاحكام والدقة, كما لا 
يمكنه القول بأن كثييرا منها جانبه التوفيق فى مجال الحل التشكيلى (التكوين) 
للسناعة المريعة» 

يلاحظ الباحث أن معظم اعمالهالملونة فى مجال الحفر والطباعة تعتمد على لون 
واحد بدرجاته؛ او ربما لونين بدرجاتهما لا أكثرء ولعل السبب فى اختصار الالوان 
يعود الى طبيعة الباحث نفسه. التى تيل الى التخلص من الفضول والتركيز على 
الاساسيات, وايضا فيان الالوان التى كانت ترسم بها المناظر على جدران مبانى القرية 
ومقابرها. تنالها عوامل الطبيعة من الشمس والغبار وايضا التقادم, فتفقدها بريقها 
بسرعة وتحولها الى درجات لونية باهته ومتقاربة . 

كما لا يخفى أن معظم التجارب التشكيلية الحروفية المبكرة التى استرعت انتباه 
الباحث, كانت من المدونات على جدران المساجد والمبانى الاثرية, من خلال النحت 
البارز والغائر وينفس لون الجدران؛ بحيث لا يميزها عن لون الجدار الا الظل الذى 
تلقيه عليه والذى يتغير بتغير مكان مصدر الضوء فى ساعات النهار والليل . 

ولما كانت معظم المفردات الحروفية التشكيلية مستمدة فى اساسها من آيات 
القران الكريم والاحاديث النبوية الشريفة فإن اختصار الالوان - فى راى الباحث - 
ضَْ السمات اللائقة بقداسة المضمون والمحتوى اللغوى للنصء كما وأن هذا الاختصار 
كان ممَثّل احيانا البلاغة التشكيلية؛ التى يتمنى الباحث ان يكون قد تحقق ببعض 
اعساله فبها - ويفضل الله - نصيب ولو يسير . 

ايضا فإن المفردات الحروفية تتميز بتعددها واحيانا اقتراب احجامها من بعضها 
البعض. وهنا فإن المبالغة فى التناول والتنويع اللونى قد يكون ما يساعد احيانا 
على افساد التركيز وضياع الاحساس بالكتل العامة لعناصر التكوين . 

ويلاحظ المتابع لاعمال الحفر والطباعة التى يعرضها الباحث على هامش المناقشة؛ 
أن المجموعة اللونسة المستخدمة فى معظم هذه الاعمال تميل الى اللون الاصفر الرملى 
' الاوكر ' بدرجاته التى تتراوح بين الابيض المصفر "البيج" والبنى المحروق"السبيا » 
وعن فى متجملها الوان الكتابة الجدارية التى استقى منها الباحث بواكير تجربته 
البصربة فى مجال الحروفية التشكيلية المعاصرة . 

على أن الاعمال الطباعية التى لا تحوى آيات قرآنية أو احاديث نبوية؛ مكنت 
الباحث من تناولها عند التنفيذ بقدر اكبر نسبيا من الحرية فى تنويع الالوان» حيث لا 
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يتعارض الاستخدام الحر للألوان مع قيمة المضمون او المعنى؛ فالمضمون هنا معالجة 

استخدم الباحث فى الاعمال التى نفذها بالرسم اللونين الابيض والاسود, وهم 
يعمشيان تاما مع الوقار المطلوب لكتابة آيات القرآن الكريم والاحاديث النبوية, 
ولكن ذلك لم يمنعه احيانا من ادخال لون او اكشر من الوان الاصباغ بهدف اكساب 
العمل بعض سمات الثراء والتنوع, ٠‏ ولإايحاء جو نفسى معين» قد يتحقق باستخدام 
هذا اللون أو ذاك؛ ويبدو الاقتصاد واضحا فى استخدام اللون؛ فالعمل الفنى يهيمن 
علب اللونان الابيض والاسود. والدرحات الطلية لشفا بها ذاما الللؤن المضاف 
فهر مجرد إماءة او اشارة هنا او هناك . 

اما من حيث الملامس فقد كانت اعمال الحفر فى مجملها منفذة بالحفر على الخشب 
الطولى المقطع "؛ن© 1004" لاتوا عشب المستخدم يعود هذا الملمس أو ذاك, 
فالملمس الخشن للخشب الماليزى يتضح تأثيره فى يعض الاعمال (ش"4.71١)‏ أما 
الس ادق للش الم كروي ين ربجا على بعضها الآخر (ش6ة825؟). 

والى جانب احفر على الخنشب الطولى المقطع فان هناك بعض الاعمال نفدها 
الباحث بالحفر على " اللينوليوم أتكت 11820" وتتضح بيمات استخدام هذه الخامة 
الطيعة فى كثير من الاعمال (ش18١.‏ 5١)ء‏ والى جانب أثر السطح الطابع المستخدم 
سواء من المخشب أو اللينوليوم: فان نوع الورق الناعم والمتوسط والمخشن كان يساهم 
بنصيب فى تحديد طبيعة الملامس لهذه الاعمال . 

ولا يخفى الباحث محاولاته فى استحداث ملامس خاصة للسطوح التى كان 
يعدها للرسم, إذ كان يستخدم احيانا رشاشات الالوان "2(:655,م5 [عدمهم8" وفرشاة 
الهواء "طودم8 عزخ" يعالج من خلالهما سطوحه باستخدام وسائط منفذة أو عازلة 
بدرجات متفاوتة فى اعداد بعض هذه السطوح. وأيضا فقد كان استخدام الباحث 
للشمع الساخن المصهور أو المذاب فى الكحول يرشه على سطوح اوراقه ثم يرش 
عليه درجات ظلية من الحبر الشينى المخفف بالماء. والذى يتنافر مع الشمع مخلفا 
ملامس طريفة؛ وايضا مساحات ظلية متدرجة. وجهت فكر الباحث احيانا الى معالجة 
تشكيلية بعينها. من حيث التكوين او التقنية او الخامات المستخدمة . 

وسوف يقوم الباحث بتقديم هذا التحليل النقدي مستعينا ببعض ما كتب عن هذه 
الاعمال من نقد فنئى وصحفيء؛ وسيكون ترتيب عرض الاعمال وتحليلها في هذه 
الدراسة مرتيا بنفس ترتيب عرضها في المرض المصاحب لجلسة مناقشة هذا اليبحث. 


ك6 
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ساهء آ- 


لوحات 4:٠١‏ 
تتسم هذه اللوحات الاربع بان مفرداتها وعناصرها التشكيلية الحروفية مكوته من 
آيات قرآنية مكتوبة بشكل مقروء ٠‏ مسطح احياناً ومجسم احياناً اخري » 

» العنصر الاساسي "البسملة" مدونه علي ارضية من تكرارات حروفيية‎ -١ 
فاللوحة كلها في مقدمتها وخلفيتها مكونة من الحروف العربية . وان كانت تتخذ من‎ 
تتييقا] بهذا بنانيا متظوزيا يؤكد علي معني الايه الكريمة كلمتي (يسم الله)‎ 
يشكلان مايشبة الناج لكلمة (الرحمن ) التي كتبت بشكل دائري كامل الصلة بما‎ 
تتخلل الكلمات فراغات‎ ٠ اعلاه وما اسفلة من كلمات من خلال استمرار الفراغات‎ 
مثل فتحتي الميم والهاء ء المربوطه؛ فيحدث التبادل بين السالب والموجب , وتكمل‎ 
نقاط كلمتي الرحمن الرحيم الدائرة اللونية . كما تشكل كلمة الرحيم قاعده للتكوين‎ 
في الخلفية معالجه تشكيلية‎ ٠ وامتداداً طبيعياً للخط من حيث الشكل وا معني‎ 
حروفية . انتشرت فيها الحروف والكلمات لاحداث ترديد لوني: ومساحي وخطي».‎ 
لتؤكد قداسة البسملة والمحاولة المتواضعة للتعبير عن قوة معناهاء‎ 

؟- اللوحة التالية قوامها الآية الكريمة (نصر من الله وفتح قريب) مقروءه ومدونة 
بخط حديث له بناؤه الشكلي والمنظوري ؛ بحيث اصبح لكل كلمة كتلتها في اليناء 
التشكيلي للوحة ؛ وقد احتل لفظ الجلالة وسط اللوحة واصيح العامل المشترك الذي 
يهيمن علي عناصرهاء ويربط راسيا السطور الافقية الثلاثة في اللوحة؛ التضاد 
اللوني يظهر في النور القوي الذي يبرز من لفظ الجلاله وبدرجة اقل من باقي كلمات 
التكوين الحروفيء وبين الارضيات الداكنه نسبيا وباقي عناصر التكوين ارتباط 
بنائي قوي ؛ الاداء الشكلي مرتبط باليناء الدنيوي؛ اما القيمة الروحية فهي اكبر 
بكشير من ان يدعي الباحث قدرته علي تشيلهاء التضاد بين النور المشع من لفظ 
الجلاله وباقي كلمات الاية وبين الارضية الداكنه يؤكد علي المعني القدسي للايه 
الكرعة. 

*- اللوحة الثالثة آيات من اول سورة الحشر تتحدث عن اعتصام الييهود 
بحصونهم. وفزعهم من القوات الاسلامية الذي دفعهم لتخريب بيوتهم يايديهم , 
قسمت اللوحة الي ثلاث نطاقات افقية الاول دون به "وطنوا انهم ما نعتهم حصونهم 
من الله " اما المستوي الاوسط فهو مساحة داكنه اللون يقطعها في المنتتصف اسم 
الجلاله » والمستوي الثالث فدون بة "من حيث لم يحتسبوا وقذف قي قلوبهم الرعب 
.. الابصار" يمثل المستوي الاول المكتوب بخط مقروء حديث مجسم . جدارآ بنائيا 
حصينا ولكنه متصدع , ويمثل المستوي الاوسط مساحة داكنه قثل معنويا المسافة بين 


ا 


الياس والامل؛ والهزيمة والنصر. كما تمثل تشكيليا المانع المائي الحصين الذي قهرته 
قوات الايمان . ويبد لفظ الجلاله مضيئا منظوريا مقتحما كانه المعبر والقوه التي 
صدعت جدار المستوي الاول فحطمته. 

اما المستوي الثالث فالكتابه فيه متجاوره عافن مكلا عند الله * الذي بقابلون 
في سبيله صفا كانهم بنيان مرصوص ” 

5- في اللوحه عع ان ل ال 0 ء بين هتاف 
"الله اكبر" وبين تعبير انجيلي معروف "المجد لله في الاعالي ..." ؛ يحتل هتاف الله 
اكبر صدر اللوحة قوياً بنائياً يتردد صداه مدويا ويلتحم ف لتر ايدان ويشكل 
تداخل الحروف تويدات موسيقية. عناصر التكوين الحروفي مرتبطة ارتباطا وثيقاء 
يحتفل بروح الوحده الوطنية . يحوط بالتعبيرين خلفية يتردد قيها اسم مصر علي 
هيئة مجرده لطائر يرمز لحمامه السلام مره ومره آخرى علي هيئة سلاح رمز الاستعداد 
الدائم للدفاع عن الوطن والمقدسات . 

في اواخر سنه 1417/4 سافر الباحث الي السعودية متعاقداً لتدريس التربية الفنية 
في المرحلتين الاعدادية والثانوية حيث قضي هناك نحو ثماني سنوات» حيث أاستمر 
الباحث فى دراساتة حول الحروفية التشكيلية الحديثة وطباعة النسخة الوحيدة , الي 
جانب بعض الدراسات الدينية واللغوية؛ ويعترف الباحث بان انتاجة في هذه الفترة 
كان قليلاً ومشتتاً وكان معظمة في ميدان التصويرء الذي كان يجد قبولاً مناسباً في 
مجال التسويق اكثر مما كانت تلقاه تجارب الجرافيك؛ الذي كان الباحث اول من ادخل 
تباربه الي السعودية 6لا5١‏ . 

عقب عودة الياحث الى مصر سنة 5 بدأ رحلة استكشاف للحركة التشكيلية 
المصرية » لكي يحدد لنفسة نقطة انطلاق جديدة . فوجدان الحروفية التشكيلية توشك 
ان تنزوي بعد ان اتجة كثير من الفنانين للانتاج الاعلامي والتجاري والنفعي؛ الذي 
كان يلقي رواجا تسويقيا كبيرا مع طرافة وجده ظاهرة الحروفية التشكيلية المعاصرة » 
ولم يعد هناك في الميدان التشكيلي الاتجارب الفنانة د. مريم عبد العليم والفنان د . 
حسين الجبالي. وعدد قليل من تلاميذهما بالاسكندرية والقاهرة 

استمرت فترة الاستكشاف نحو عام كامل بعد عودة الباحث من الخارج ١5/5‏ 
قبل ان يعود الباحث لخنوض تجربة عرض اعمالة التشكيلية؛ وخلال فترة الاستكشاف 
هذه جرب الباحث في عدد من فروع الانتاج الفني وان كانت معظم هذه النتائج لم 
يكتب لها ان تعرض . ومن امثلة انتاج هذه المرحلة الاستكشافية اللوحة رقم 0 . 

0- لوحة منفذه بالحقر علي " اللينوليوم " بالابيض والاسود اساس تكوينها 


يي 


الما 8 بن مكنا تتحروشة 
مع ال 0 7 


ات 

محاولة تحقيق التوازن بين الكتل والمساحات والفراغات البينية مع محاولة الاستفاده 
من معطيات السطح الطابع "اللينوليوم " والسطح الطباعي الفنضي . مفردات 
التكوين حروفية مقروءه تعتمد على بعض اسماء الله الحسني مدونه في مساحات 
وائرية وشبة دائرية ومنحنية .. يغلب علي التكوين الطابع الزخرفي المعتمد علي 
تبادل الايقاع بين المساحات والخنطوط الفاتحة والغامقة. 

احس الباحث بعد ذلك ميلاً لاستخدام الخشب الطولي المقطع "ناه 177004" لما 
تتميز به خامة الخشب من شدة الحساسية . خصوصاً في الطباعة اليدوية الاقرب الي 
نفس الباحث وروحة , وقد لقيت تجارب الباحث المبكرة في هذا المجال قبولاً من 
التقاد شجعة علي المضي في المحاولة . وقد انجز الباحث عشرات الاعمال الحروفية 
بالطباعة الملونة بقوالب من الخشب وبري الباحث ان يقتصر العرض التحليلي النقدي 
علي تلك الاعمال التي تمثل مراحل متدرجة في رحلة البحث التشكيلي الحروفي 
اننأ الى تب المجال لعرضها في المعرض المتواضع المصاحب لمناقشة هذا البحث. 

المجموعة الاولي: مجموعة حروفية يمتزج فيها الحرف بالتجريد والمعالجة التعبيرية 
ويمثلها اللوحات (7.5. 5,8 )١1١.١١‏ : 

1- يقترب الشكل من وضع الطبيعة الصامتة. المهيمنة علي حركة التشكيل 
الحروفي: جميع عناصر هذه الطبيعة الصامته مبنية من مفردات حروفية؛ فالمكعب 
الذي يشغل بؤرة العمل يحتفظ بالظل والتور وهو مبني من حروف عربية ٠‏ ويتريع 
فوق المكعب حرفا"ج.ب" في حالة استقرار ؛ تنساب شبكة من الحروف المتشابكة من 
اعلي ويمين اللوحة الي اسفل ويسار اللوحة وكانها نسيج موشي بالزخارف الاسلامية 
(نسيج القباطي؛ في ركن اللوحة السفلي يبرز تكوين من الحروف في حركة تعبيرية 
راقصة . متجها الي داخل اللوحة؛ الخلفية ساكنة (استاتيكية) تساعد علي ابراز 
الدراما اللونية والخطية من خلال تدرجات الخط في الحجم والقوة وتدرجات اللون من 
البني الي درجات الاصغر الرملي 

ا- خلفية ساكنة توحي بمعان ميتافيزيقية مستقرة, التهشير يحترم طبيعة 
الخشب.ء التكوين فاتح اللون متدرج حروفة سصسيكة ومتوسطة تتضافر وتتماسك 
وتسير في اتجاه شبة حلزوني كانه يدور في فلك سماويء, يبدأ من اسفل ويمين 
اللوحة؛ مفرداته الحروفية التشكيلية تترابط وتتصارع في تفاعل حي. حيث يستدير 
صاعداً ويكمل دورته الكونية هابطاً معبراً عن حاله او وجهة نظر لدي الياحث 


* د. السيد القماش, دراسات نقدية غير منشورة لاعمال الباحث؛ وثائق موقعة . 


الدرجات الظلية متناغمة, والتكوين متماسك وبناء اللوحة يجمع بين الحركة 
والسكون. 

4- حالة تعبيرية خالصة » تستوحي المعاني من تساقط شلالات الماء. وفيها 
استحاء لمعاني بعض آيات الفرآن الكريم. الحروف الصغيرة في اعلي اللوحة مثل 
زخما وامتداد الاينتهي . أما الحروف الكبيرة اسفلها فتتراقص وتتمايل كالاسماك او 
الحيوانات البحرية في ليونه ومرونة . تعلوها ومضات ضوئية تؤكد المردود الشكلي 
من الاضاءة الساقطة علي اعلي الشلالات ٠‏ اللوحة مليئة بالحركة والحياه . وا حرف 
هنا لايحفل بعناه اللغوي . بل يودي دوراً تشكيلياً تجريدياً بحتأ . 

9- قراغان جانبيان تملؤهما تكوينات حروفية فرعية في ايقاع زخرفي متراقص, 
يتوسطهما مربع فاتح اللون يتراوح آلخط بين الكبير والصغيرء والفراغ يلعب دوراً 
محوريا في التكوين الحروف متقابلة متقاطعة غير مقروءه؛ والتكوين يؤكد علي حس 
ديني استشعره الفنان خلال التعامل مع هذا العمل الفني. 

تنهمر الحروف من اعلي الي اسفل مرورا بذلك المربع الذي يوحي بايماءات عقدية 
تراثية ( الباب الوهمي في الفن الفرعوني. باب القبر ومن خلفة الحساب - قدس 
الأقداس- المحراب) الحروف في حالة درامية تتفاعل في حركات تتراوح بين الهدوء 
والاستقرار والحركة . 

-٠‏ شكل هندسي اسلامي ( المريع الارابيسك) يشق جداراً حجرياً . وحول الشق 
اندفعت حوافة كاشفة عن خلفية زخرفية تعتمد علي تقابلات وتدابرات لحرف "ج" 
معتدلاً او مقلوباء بشكل يوحي بالزخرفة الاسلامية علي المعادن, يعلو هذه الحواف 
كتعابات عبريضة تنسبيا لاتلبث ان تنزلق الي بؤرة القكوين مؤكدة الحس الدرامي 
للعمل. الدرجات اللونية محددة مختصرة وهو من سمات اعمال الباحثٌ عموماً . 

-١‏ شكل كهفي تحيطه معالجات حروفية كبيرة: تحيط بسطر من الحروف غير 

مقروءه وشكله المنعكس اسغلة. ومن خلفة اشراقة الضوء الساطع القادم من عمق 
العمل بما يؤدي الي حس منظوري. الحواف الخارجية غامقة اللون» كبيرة الحجم علي 
الجانبين. متوسطة وصغيرة في اعلي واسفل العمل؛ الشكل الكهفي يشرق في آخَره 
الضياء؛ العمل حاله نفسية وجدانية لدي الباحث . 

في فترة «الاحقة بدأ الناعة :دراسة انخاز اعمال حروفية تشكيلية: تعتمد علي 
المعطيات الشكلية للحرف العربي وليونته وقدرته الفائقة علي التشكل والتلون 
والتفاعل "الديناميكي" الحي مع غيرة من الحروف, مبتعداً عن اخضاع الحرف ليكون 
في خدمة غرض تعبيري معين ٠‏ بل استخدم الحرف لما يحوية من امكانيات تشكيلية 


ا 


ظ 3 . 5 
ْ ا كرد سحفع اللحصمطب 
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مجرده. ومن امثلة اعمال هذه الفترة اللوحات (؟1١1. .)١5 ١١‏ 

١‏ يشد النطر في تكوين هذه اللوحة ثلاثة حروف مائلة في ديناميكية تشغل 
بؤرة العمل بلونها الفاتح علي ارضية صفراء مزوده بمعالجات حروفية مختلفة 
الاشكال والنسب والحركات ؛ يحيط ببؤرة العمل الفني عناصر حروفية داكنه تتراكب 
وتتلاقي وتتراوح بين الخط السميك والاقل سمكا في حالة تفاعل غيير مستقرء 
تتجاوب الالوان في تناغم "هارموني" بين مقدمة اللوحة وخلفيتهاء كما تتفاعل 
العناصر الحروفية في حركة دائبة مابين البعد البؤري للعمل والاشكال الحروفية 
المتراصة التي تشغل مقدمة اللوحة . 

-١‏ ينقسم التكوين الي ثلاثة نطاقات من المعالجات الحروفية . وقد انتلقت 
الحروف من معناها اللغوى لتستشرف آفاق القيمة التشكيلية البحته, النطاق الاول 
دائرة في الخلفية ذات حروف سميكة مضيئة من عوالم خفية في خلفية اللوحة؛ اما 
النطاق الشانى فهو شربط عريض ذو لون داكن تندفع فية ال حروف من أعلى ويمين 
اللوحة لتخرج من اسفلها ويسارها بعد ان يكون قد قام بحركة التوائية مرورأ بدائرة 
(هالة) الضوءء ليأخذ جزءا منه بستضيئ به الجزء الاول من هذا الشريط الحروفي 
الداكن المكون من حروف لها حركات لولبية. النطاق الغالث خلفية مهشرة راسياً بين 
الفاتح والغامق بنظام يؤكد حيوية التشكيل الحروفى فى النطاقين الاول والثاتى . 

5- سطح اللوحة عموما ينقسم الى شكلين رباعيين. وعلى جانبى خط التماس 
نجد نصفى دائرة وقد انزلق النصف العلوى نحو اليمين؛ لتقسم الدائره الى نصفين 
غير متماثلين. يتوج النصف العلوى تاج من المعالجات الحروفية؛ ويرتبط التاج 
الحروفى بالخط الدائرى العلوى؛ توجد مساحات لونية بنية تشكل لهذه الكتابات . 

يتوسط الدائرة المنقسمة وعلى محورها (قطرها) جزء من آية قسرآنيية صيغت 
حروفة فى تكوين تشكيلي مقروء. فى اسفل التكوين حروف داكنة كييرة مسيطرة 
زاحفة الى اعلى لترتبط يباقى عناصر لعملء البناء التشكيلي تحقق تنيجة لتبادل 
الحروف والمساحات الهندسية والعضوية وكذلك تدرج اللون الواحد بين الفاتح والغامق 
ما اكد النبض والحيوية للحرف . 

يعرض الباحث أيضاً لسجرية طريفة حيث اعتاد منذ الثمانينات الانتراك فى 
دورات بينالى بلجيكا الدولى للحفر الصغيرء وقثل اللوحات )١7:1١5:١6(‏ معالجة 
تشكيلية حروفية حديثة تحكمها مواصفات العمل الصغيرء الى جانب أسس 
التشكيل الحروفى الحديث . 


+ د. السيد القماش - دراسة نقدية شاملة لاعمال الباحث - وثيقة موقعة . 
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6- ابعاد اللوحة 0١0اسم‏ دون فيها يتشكيل حروفى شهادة التوحيد «لا اله 
الا الله» بأسلوب يبعد يقدر ما عن اسلوب العدوين: استخدم الباحث لونآ واحدا 
ودرجاته للوصول الى الاختصارء وايثارا للتركيز على القيم التشكيلية والمعنوية 
للعباره المقدسة . 

5- تشكيل لالفاظ سورة الاخلاصء يهدف الى تأكيد المعنى القدسى للسورة» 
الخطوط انسيابية رشيقة والعمل محاولة للتعبير عن مزيج من الحس الدينى 
والتشكيلي , في الخلفية تبادل لشرائط فاتحة وغامقة تحوى حروفاً غير مقروءه تؤكد 
موسيقية الخلفية . يهدف تبادل الالوان لابراز عناصر التكوين تاره وتهدئتها تاره 
آخرى اكتساباً للحيوية والحركة . 

-١١/‏ تشكيل حروفى غير مقروءه تنهمر الحروف من أعلى وايمن اللوحة. منسابة 
عبر مريع فاتح اللون الى اسفل ويسار اللوحة » التكوين حالة تعبيرية عن فكرة دينية 
وفلسفية بسيطة هى مرور وحى الله الى خلقة عبر طريق ملائكى مضئ ؛ تحقق 
الكتلتان الداكنتان للحروف توازناً تشكيليا محوره المربع الابيض المضئ . 

خن الباحث لتجرية خامات وسائط إنتاج قدية إرتبط بها خلال سنوات الدراسة, 
وتمكن من الإستجابة لهذا الشوق عندما عثر بالصدفة على كمية من «اللينوليوم -آ 
تددع[مه فبدا -على الفور- وضع تصميمات تصلح لهذه الخامه الطيعة الحساسة 
ومن اللوحات الحديثة التى نفذها الباحث أخيرا من خلال مادة «اللينوليوم» اللوحات 
رقم (14. ١9‏ .؟.١؟)‏ ويعرض الباحث لهذه الاعمال الاربعة بالتحليل الموجز فى 
السطور الآتية : 

- عمل حروفى تشكيلى مربع مساحته كبيرة تسبيا (خوالى كاه /اسم) 
تشغل بؤرة العمل دائرة من تكوين حروفى مقروءه من سورة الإخلاص منفذ بأسلوب 

تيوس محاييد باسبن وتراعد خط الثلت (قالب منفصل سابق التجهيز)؛ تحيط به 

في فى وسط اللوحة تهشيرات موجهه نحو دائرة الاخلاص لتوكيد القيمة المعنوية لهذا 
العنصر من عناصر التكوين. قي اسفل اللوحة تكوين حروفي ذو لون غامق يعلو 
تهشيرات تعلو وتهبط في حركة حرة ٠‏ ويتصاعد من يمين هذا التكوين معالجة حروفية 
تعجه الي يسار اللوحة في شكل دخاني؛ فاتح اللوني؛ غير مقروء يستدير في حنو 
فوق دائرة الاخلاص التي تشغل بؤرة اللوحة؛ ورغم طباعتها بقالب منفصل ولون 
فاتح فانها تمثل العنصر البطل والفاعل بين عناصر التكوين. 
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5- عمل حروفي تشكيلى يجمع في تكوينه بين المفردت الحروفية المتماسكة 
والتي تنهض من قاع اللوحة لتصطدم بعناصر تعبيرية كالهرم والاطار الذى يحيط به 
ويحد من قوته . وتتصارع العناصرالحروفية الحية والمتحركة مع العناصر التعبيرية 
الساكنة الجامدة , ولا تتوقف العناصر الحروفية طويلا عند هذا الصراع ٠‏ بل تنطلق 
الي سماء اللوحة؛ تغطيها بتكويناتها الحروفية الديناميكية: تاركة بعض عناصرها 
لتتعامل مع جمود واستقرار العناصر التعبيرية التي تفتقر الي الحركة ويقيدها الاطار 
الجامد رغم قيمتها التراثية (الشكل الهرمى), التهشير في الخلفية يعمل تارة علي 
اكتساب التكوين الديناميكية وتارة علي تهدئة جو الصراع بين المفردات الحروفية 
والعناصر التعبيرية . 

- تبدو المعطيات التراثية واضحة في هذا العمل المتوسط الحجم, فهو يتكون 
اساسا من كرة في صدر العمل سطحها بأكمله معالج بحروف غير مقروءة ومتداخلة, 
يعلوا الكرة تاج هرمي من التشكيل بالحرف العربي» الخلفية مهشرة من خلال الوان 
هادئة متناغمة "هرمونية ", الكرة منفذة بالوان داكنة بينما بقية عناصر التكوين 
تتراوح بين الالوان الفاتحة والمتوسطة, ما يساعد علي ايرازا العنصر الاساسي من 
التكوين " الكرة " ليستحق دور البطولة التشكيلية المستد اليه. 

-١‏ تكوين تشكيلي حروفي مجرد غير مقروء مكون من مفردات حروفية 
متفرقة. التكوين يقترب من السمات المعتاده لشكل التكوين التقليدي., الذي يعتمد 
في بعض أوضاعه علي توسط الضوء لمساحات محيطة ظليلة » يوحي الشكل العام 
لاوضاع عناصر التكوين وكذلك المجموعات اللونية المستخدمة في بعض النسخ 
لمناظر الغابات الاستوائية . الحروف مبتعده عن القواعد التدوينية المألوفة واشكال 
كل منها هي معالجة تشكييلة بحتة . 

"- بدأ التكوين بآية قرآنية " حم تنزيل الكتاب المبين " في الخلفية تبدو الدائرة 
وهي من الاشكال المألوفة في تكوينات الباحث لدلالتها المعنوية " الديمومة " .كذلك 
لقيمتها التشكيلية كعنصر حي ديناميكي, تثور حول الدائرة حروف عربية مختلفة 
الالوان متناثرة في فراغ التكوين بحيث قس الدائرة احيانا وتبتعد عنها في اوضاع 
معتدلة ومقلوبة ومائلة ؛ توحي بجو الحركة والصراع ويريطها بالدائرة مساحات خالية 
مهشرة , الالوان الهادئة المتناغمة تؤكد علي رصانة التكوين . 

1- استخدم الباحث في هذا التكوين اشكالا ذات دلالة تعبيرية كا مثلث الذي 


* د. السيد القماش» دراسات نقدية غير منشورة لاعمال الياحث؛ وثائق موقعة . 


-15١48- 
يشير رأسه لاعلى موحيا بمعني الوحدانية, والدائرة التي اتخذتها الحضارات‎ 
والققافاى القزمة رهزا للديوسة حي :لا ازل ول اش يحيطابهنا شكيل دري‎ 
وينطلق من اسفل اللوحة وجونبها تشكيل حروفي عربي غير مقروء . ولكنه يؤكد‎ 
المعانى التى تشير اليها المفردات التعبيرية الهندسية, بما يحقق التكامل المنشود بين‎ 
: العنامر ا التعبيرية والمقزدات الحروفة والمشكيلية‎ 

8- يقترب التكوين بشكل ما من الطبيعة الصامتة. فهو يتكون من ثلاث 
نطاقات رئيسيةء اولها قطع من كرة مدون عليها ايات من سورة الاخلاص ٠؛‏ يعلو 
الكرة نطاق اوسع تشغله ستارة مشدودة من وسطها ومنسدلة الجانبين. وهي مزخرفة 
بمعالجة حروفية غير مقروءة؛ بحروف كييرة فاتحة اللون, علي الارضية داكنة اللون, 
ويتماشي شكل التكوين الحروفي مع " فورم " الستارة المعلقة من وسطهاء اما النطاق 
الثالث فهو تكوين حروفي حرء يعلو الستارة تتطاير حروفه ونقطه هنا وهناك مؤكدة 
الحس بالحركة والحيوية ؛ الوان التكوين درجات من البني والاصفر تتفاعل علي سطح 
التكوين في توافق وهدوء . َ ١‏ 

06- تكوين يستوحي معني الآية القرانية "ولو أن ما في الارض من شجرة اقلام 
... الآية" دون التقيد بتدوين مفردات الآية بشكل مقروءء وقد اثر المحتوي اللفظي 
للآية علي البناد التشكيلي للتكوين الذي جاء الي حد ما موحيا بشكل نباتي 
شجري , ا حروف العربية تبني شكلا لاشجار ملتفة. تتخللها الاضواء القادمة من 
خلفية اللوحة منبعثة من عوالم ميتافيزيقية غير مرئية» وان كانت اضواؤها تلف 
وتخترق عناصر التكوين الحروفية, العمل منفذ بالطباعة علي الخشب طولي المقطع. 

- يجمع التكوين بين عناصر هندسية كالهرم والكرة؛ وبين الحروف الكسيرة 
والصغيرة؛ في حالة توازن تتناوب الدرجات اللونية بين الغامق والفاتح علي خلفية 
متوسطة الدرجة, يأخذ الشكل الهرمي درجة فاتحة اللون. الخلفية معالجة بالتهشيرات 
المستعرضة الا انها تقوم بتهدئة الحركة لتعطي (الديناميكية) للخطوط المي تتحرك 
حول الكرة . يلاحظ الدوران العكسي للكرة الناتج من تلك الخطوط التي تقترب من 
التشكيل البارز. وهي حالة غير ستقرة داخل التكوينء البناء التكويني تتكامل فبه 
العناصر الهندسية والعضوية في تيادل شكلي ولوني واضح . 

اللوحات من ( /1؟:.) تارب اجراها الباحث لاختبار بعض التقنيات الخاصة 
من تقنيات "المونوتيب 1402096" طباعة النسخة الواحدة. كالطباعة للالوان 
الشمعية بالحرارة او الجمع بين معطيات التصوير والحفر في عمل واحد , وقد يكون 
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يعض الاعمال قد استخدم عملا طباعيا خالصا سبق تحليله . وهو هنا يقدم لبيان اثر 
بعض تصرفات طباعة النسخة الواحدة "المونوتيب 2402046" وما قد تضيفة من 
قيم تشكيلية اضافية للعمل الاصلي من اعمال "الجرافيك عتطصة:0". 

- هذا العمل هو نفس تصميم العمل رقم ١4‏ ولكته طبع بلون واحد علي 
خلفية سوداء ؛ ثم بدأت تجرية المزاوجة بين الطباعة والتصوير باستخدام الالوان 
الشمعية بما حول العمل الي شكل من اشكال النسخة الواحدة ٠‏ كما استخدم الباحث 
في نسخة اخري طريقة التلوين بلون شمعي " الباستيل الشمعي" علي القالب وقام 
بالطباعة منه باستخدام الحرارة " المكواه" لأكثر من لون؛ وهي وان كانت احدي طرق 
الطباعة المعروفة الا انها ترتبط ارتباطاوثيقا ببعض تقنيات "طباعة النسخة الواحدة 
"ا مونوتيب 110205706" وتعطى حسا ومذاقا مختلفا للعمل والنتيجة. 

4- تتصاعد سحابة داكنة من جوف العمل منتشرة في اعلي التكوين لتكسرها 
فقالخة عروفية فائحةانيسيا ٠‏ وغلى جات السحابة سناحتان حروفيتان مضيتعان 
وان كانتا صغيرتان نسبياء ولكنهما تكتنفان المثلث الشفاف الذي يتوسط العمل 
راسخا ومستقرا ومشيرارلاعلي في دلالة رمزية روحانية قدسية؛ يستعرض الجرزء 
الاوسط من التكوين معالجة حروفية ذات الوان غامقة نسبياء تشغل معظي مساحات 
التكوين ولا يكسرها الاالمثلث الفاتح اللون الذي يوحي بالامل والنور حتي في اشد 
ساعات وظروف الظلمة . التكوين مسرحى, بطله المشثلث الذي يتوسط التكوين 
بشقافيته . ١‏ 

9- عالم كونى خاصء تسبح فى فراغ اللوحة كره؛ تحيط بها معالجات حروفية, 
فى الوان متحرره نسبياًء وإن كانت عموماً تميل الى الهدوء. على خالصة ذات لون 
بقرب من اللون الطبيعى للسماء, ولكنه داكن نسبياً ئما يوحى بعوالم ميتافيزيقية 
غير مرئية؛ ولكنها محسوسة بقوة. 

.- تشغل المعالجات الحروفية جانبي اللوحة واسفلها علي هيئة شريط مستمر 
يرتبط في بؤرة التكوين بشريط عرضي من الكتابة؛ تنطلق المفردات الحروفية من 
اعلي اللوحة بعد ان كسرت حاجز الاطار متسامية الي آفاق علوية: ويكسر المربع 
المائل وغير المتظم رتابة الشكل بالديناميكية التي يشيعها الوضع غير المستقر لهذا 
المربع. كما يؤكد اللون الفاتح نسبيا لعناصر المربع الهدف من وجوده؛ وهو كسر رتابة 
التكوين؛ والتأكيد علي الحيوية والديناميكية التي ادت بهذا المربع الي كسر الاطار 
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وتسامى الحروف اعلى اللوحة, تساميا ماديا ومعنويا . 

وكبقية التشكيليين فان الباحث يحن الي الرسم بالابيض والاسود بالحبر الشيني 
والجواش2. يقدم منه تشكيلات حروفية . ويعرض الباحث مجموعة تكوينات حروفية 
منفذة بالرسم كمثال لهذه التجربة في الاعمال من رقم (١1/:1؟)‏ ويقدم الباحث 
تحليلا نقديا موجزا لهذه الاعمال في السطور التالية : 

-١‏ تكوين حروفى تتفاعل فيه الحروف الناصعة البيضاء على خلفيه تتدرج من 
الفاتح الى الغامق, يعلو هذه الجزئية شكل هلالى تلتقى فيه درجتان من لون الخلفية 
الفاتح والمتوسط. مع معالجات حروفية فاتحة تؤكد الشكل الهلالى؛ وفى الخلفية 
العامة للوحة تتصارع درجات الفاتح والغامق وما بينهما من درجات متوسطه 
الاضاءة مما يوحى بشكل الغمام الداكن فى الليالى المقمره. فى الحواف معالجة 
حروفية ذات حروف كبيره سوداء تتراقص وتتماوج وتدور مؤكده لمساحة واسعه 
البياض التى تحتل بؤرة العمل الفتى . 

؟- ايه قرآنية شريفة هى اساس التكوين الدى يؤكد معنى انبثاق النور حتى من 
أشد غياهب الظلام. فى مركز اللوحة تركيب حروفى من كلمات الاية"قل يا عبادى 
الذين أسرفوا على انفسهم .. الاية" بحروف شديدة الاضاءة رغم ما يكتنفها من 
ظلال داكنه. ورغم القاعده الحروفية الداكنه المتصاعدة من مساحة داكنه اسفل 
اللوحة؛ وهذا التضاد يؤكد قيمه التكوين ال حروفى فى وسط اعلى الوجة وتكبر 
الحروق كلما ارتفعت عناصر التكوين لاعلىء معبرة عن معنى انبثاق النور والخير 
من الظلام» ويقرر الياحث ان هذا المعنى لم يكن فى ذهنه حال ابداع العمل الفنى ٠‏ 
وان كان قد ظهر جليا حين دراسه العمل وتحليلة نقدياً. 

ا الاجزاء السفلى من اللوحة غامقة اللون ٠‏ تتفاعل فيها الحروف في عوالم 
ميتافيزيقية غامضة تعج بالحركة والحياة فى عالم غريب لاينتمى للواقع؛ الحروف 
الناصعة كبيرة مسيطرة؛ تتفاعل وتتصارع عناصر المقدمة والخلفية. حيث ترتفع 
الحروف المضيئة الى اعلى التكوين؛ رمزا لانتصار الخير على عوامل الشر ومظاهرة . 

4"- قماوجات تشكيلية حروفية غير مقروءة تتراوح درجتها اللونية بين الداكن 
والمتوسط والناصع بما يحقق تناغماآً بين الدرجات اللونيه الى جانب التناغم بين 
الحروف الكبيرة والمتلاصقة المنطلقة من اسفل اللوحة؛ والحروف الصغيرة التى تقترب 
وتبتعد فى توالد يؤكد قيمة الخط كعنصر تشكيلي حديث. الخلفية مَوجات سحابية 
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تتصاعد الى السماء لتلتقى هناك فى عالم نورانى: يؤكد نورانيتة ويبرزها غلية 
اللون الداكن والاسود على اسفل اللوحة واعلاها ايضاً . 

6- شبكة خطية تشكيلية مكونه من حروف لينه وجامده. تتخللها فشراغات 
صغيره وكبيرة» توجد تنويعات فراغية ترسم حدود الحروف مابين القوة واللين الحركى 
للخط. يعلو التكوين البسملة على خلفية لونية بسيطة تجمع بين الضريات الصفراء 
والخخنضراء والبنية والسوداء, تنبسق منها الحروف والعناصر التشكيلية» والتى تكبر 
لتصبح ابطالاً لهذا التكوين الحروفى, تنبثق الدراما من التفاعل بين المقدمة و الخلفية 
ومن المساحات والحروف الراقصة المتماوجة على تلك الخلفيات التى تجمع ما بين 
النبظن والاستقران :. 

5 الحركة الادائية تعبر عن حالة درامية ناتجة من الحركات والفراغات 
والتراكيب الخطية ووجود اعماق لونية داكنه تعطى عمقا منظورياً للعمل الفنى؛ 
الخطوط تندفع من اسفل اللوحة مائلة الى عمقها البؤرى فى ليونه خطية تتراوح 
الاشكال بين الوضوح والغموض فالحروف الواقعة فى مناطق الاضاءة واضحة قوية 
اما تلك الواقعة فى مناطق الظلال فهى غامضة. المجموعة اللونية الهادئة فيها 
محاولة لإيجاد التواؤم بين المعالجة التشكيلية والمعنى النصى , بدأ الباحث مستفيدا 
من معطيات الحرف العربى ولكنه بدأ التمرد على هذه المعطيات لينطلق الى عالم 
البحث التشكيلي المجرد. 

7- التكوين مقروء لآيه قرآنية تذكر آيات الله فى الخلق والكون . وهو شكليا 
تسيطر علية الدائرة . ففسية دائرتان الأولى عليها حروف بيضاء ناصعة البياض 
تخرج من حواف الدائره احيانا وكأنها أشعة الشمس ٠‏ ثم الدائرة الثانية اكبر حجماآً 
واقل اضاءه وخالية من المعالجة الحروفية تشراقص حولها وعلى حروفها تراكيب 
حروفية متنوعة . 

الحروف فى الخلفية فاتحة فى يمِين اللوحة داكنة فى يسارها يضيء من حوافها 
ضوء سماوى فى محاولة للتعبير للحي الديبية, الخلفيات تتراوح بين سواد الليل 
وبياض النهار وخضرة الامل؛ الفرغات توحى ببعض اشكال الزخارف الاسلامية 
(الارابيسك 478015006 ) ويتسم العمل بالنبض والحيوية للتشكيل الحروفى الذى 
يحاول قدر الجهد الطاقة ان يكون متمشيامع قداسة المعنى القرآنى المعجز . 


ا 1 
د. السيد القماش. دراسات نقدية غير منشورة لاعمال الباحثء. وثائق موقعة . 
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* لا يخفي الباحث انه رغم توقره علي اليحث في مجال الحروفية التشكيلية 
الحديثة لعدة سنوات, فان الحنين يعود به الي المعالجة التعبيرية أحياناء فيقوم برسم 
رسوم تحضيرية " كروكيات واسكتشات " واحيانا بعض المناظر أو الصور الشخصية 
لوجوه بعض الاهل والاصدقاء الذين يجد الباحث في ملامحهم مثيرا كافيا ليعيده 
الي التجربة التشكيلية المبكرة من خلال معطيات التعبيرية الانطباعية, وغاليا ما 
يحتفظ الفنان بتلك الاعمال لنفسه ولا يسمح بعرضها . 

وصع ذلك فان معظم أنتاج الفنان سواء في ال حفر الملون او التصوير او الرسم بالحبر 
الشيني وطباعة النسخة الواحدةء ما هي الا تجارب ودراسات متواضعة علي طريق 
الحروفية التشكيلية المعاصرة. يأمل الباحث أن تكون لبنة صغيرة في صرح الحركة 
التشكيلية المصرية والعربية الاسلامية المعاصرة, كمايأمل الباحث ان تكون تجربته 
التشكيلنة علي تواضعها- مشاركة ومساهمة مع جهود زملائه ورفاقه الحروفيين 
التشكيليين: تساعد علي التنييه الي الخصائص والسمات والامكانيات التشكيلية 
الواسعة للحرف والكلمة والجملة العربية, الي جانب خواصها القدسية لمباركة القن 
يتمني الباحث أن يكون قد حظي من شرف خدمتها بنصيب. 
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يمكن القول أن ظاهرة الحروفية التشكيلية المعاصرة هى محاولة مخلصة لانقاذ 
الفكر الفنى التشكيلى العربى والاسلامى من التبعية لمدارس الفن الغربى ومذاهيه. 
بحيث يتحول الفئان العروي والمسلم من مجرد متلق سلبى وتابع ذليل ليكونمجدداً 
الريادة والعطاء كما كان عبر قرون الاأمجاد إبان إزدهار الحضارات الاسلامية 
المتعاقبة . 

إن ترد الفنانين الأوربيين على تعاليم المدارس الغربية ذات القيم المادية» والتى 
اعتبرت مدارسها التشكيلية الجسد البشرى مقياسا للكمالء لم يكن تمردا بهدف 
التطور المنطقى لفكر هذه المدارس ومعطياتها وائما كان فى مجمله رفضا لكل هذه 
المعطيات الجيد منها قبل الردئ؛ ولكن كانت الفئون الاسلامية والعربية تتصل بأوثق 
الروابط بتعاليم الدين الاسلامى الحنيف وبآيات القيرآن الكريم المباركة؛ فانه يكوه 
من غير المنطقى ان يكون التحديث لهذه الفنون نبذًا لكل انمجازات الآباء والأجداد, 
بل يتأتى التطور من خلال دراسة هذه الموروثات وتناولها بالتحديث والتطوير وادخال 
الحلول التشكيلية وا معالجات التقنية المعاصرة, لنجنى ثمار هذا التحديث والتطوير 
فنا عربيا واسلاميا معاصرا مستشرفا لآفاق الحداثة. يطاول فى تجدده وطرافته 
تجارب ومعالجات الفنون العالمية» وان كان يمتاز عنها بأنه على أرضية مقدسة أصيلة 
ا 

وشهدت فترة الخمسينات من القرن العشرين عمليات التحول عن معطيات 
المدارس الاؤربية العقليدية, وقد كانت هذه الفترة هى الفيصل بين أولئك الذين 
انطلقوا من إسار تعليمات هذه المدارسء ضاربين بكل قيم وتعاليمها عرض الحائط. 
لا رغبة فى التحرر من هذه التعليمات فقط. ولكن لان هذه التعليمات كانت تتطلب 
منهم حدا ادنى من التمكن فى أبسط أوليات وأسس الانتساج التشكيلى كبالرسم 
مثلاء إذ كان كثيرون من فنانى هذه الفترة يفتقرون الى هذه الموهبة البدائية 
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البسيطة. فوجدوا فى الدعوة الى التجريد فرصة للانطلاق وراء التجارب والشطحات 
التى قيزت فى مجملها بالعبثية والشططء فالانتاج نثر للأصباغ على سطوح غريبة, 
وقد تحوى اللوحة رسما طفوليا ساذجاء يتعلل فنانوه بالفطرية والبراءة» ورغم أن هذا 
الحكم ينسحب على كثير من فنانى ودعاة التجريد فى الخسينات الذين اصبحوا 
بالتقادم يتزعمون الحركة التشكيلية المعاصرة, فانه (هذا الحكم) لا يصدق على بعض 
الفنانين الذين لم يسارعوا للاستجابة لنداء التجريد والتغريب الا بعد ان قطعوا 
أشواطا جيدة فى مسارات الدراسة الاكاديممية . وعلى الجانب الآخر انطلق بقية 
الفنانين الجادين - وهم بحمد الله كثيرون- من خلفيات اكادمية جيدة ثم انثنوا على 
المعطيات التراثية والحضارية الاصيلة: يبحثون وينقبون فى ميراث ابائهم واجدادهم 
التشكيلى ويزحون عنه ما حاولت الجهالات التى استمرأت العبودية للفكر الاوربى 
أن تلصقها به من دعاوى الجمود والتخلف. ويظهرون وجهه الاصيل والنقى ومظاهر 
ابداعه التى لا تضاهيها ابداعات أخرىء فمن الذى استطاع أن يضاهى فنون الزخرفة 
الاسلامية " الارابيسك". ومن الذى يدعى انه اقرب من مستوى الابتكار والتجدد 
فى اشكال وتقنيات الخزف الاسلامى. وأي لغة تشكيلية فى العالم استطاعت ان 
تدانى الاصالة والقابلية للتجدد التى تتمتع بهما الحروفية التشكييلة المعاصرة . 

من الامانه أن نذكر أن بعض أعمال الحروفية التشكيلية تنطلق من حس روحانى 
دينى خالص يبتغى به مبدعه وجه الله اولا قبل ان يستجدى بعمله كلمات الثناء من 
النقاد والمشاهدينء كما يبتغى بعمله خدمة واحياء فئون اسلامية خالدة يحاول بعض 
الجهلاء وعبيد الفكر المادى الغربى التطاول عليها. حيث تخارب كثير من الفنانين 
النين ممسكية بالاصالة وفي كل محفل؛ حتيئ!دالتعرض لهذه الاتجاهات الاسلامية 
والعربية الاصيلة مغامرة تجر على صاحيها وأعماله مؤامرات التهميش والابعاد 
والتجنيب. من هؤلاء المنادين بالحداثة الفارغة من كل مضمون حتى تلك المعالجات 
الفنية المستحدثة التى نبذها مبدعوها اعترافا منهم بأنها تجارب فاشلة وشطحات 
مجنونة تنقصها الجدية قبل التعقل. ومن الغريب أن يتبنى مسئولون ثقافيون هذا 
الفكر الهادم والمدحرف فى دولة حملها الله مسئولية قيادة الفكر والثقافة فى العالم 
العربى والاسلامى . 

كما أن من الامانة ايضا أن بعض الصناع التشكيليين استهوتهم تجربة الحروفية 
التشكيلية المعاصرة فحاولوا من خلالها انتاج اعمال "فنية" ربما كانت متفوقة تقنيا 
ولكنها تفتقر الى الحس الدينى النقى والمعالجة الفنية المخلصة, ة فجاءت اعمالهم 
خالية من الروحانية؛ وافتقدت الجزء الاكبر من قيمتها ومصداقيتها. حيث لم يهدف 
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منتجوها الي خدمة الثقافة التشكيلية الاسلامية يقدر ما كانوا يهدفون الى مغازلة 
عيون السائحين وجيوبهم قبل وجداتهم وعقولهم. 

وفى هذا المجال فإن عددًا من الفنانين والنقاد يرون ان التأصيل هو استعارة بعض 
المفردات الفنية الترائية وإعادة استخدامها بعد تحويرها أو حتى بدون تصوير, 
فالاصالة لديهم تعنى الارتباط بالقديم وحسبء ولكن المسألة أعمق من ذلك بكشير» 
فعوامل الجذب فى الفن الاسلامى ليست بالقطع فى مقرداته التشكيلية فقط ٠‏ وانما 
تتأتى هذه العوامل من فلسفة الديمومة والسرمدية والاستمرار واللآنهائية التى 
تكتنف العمل الفنى بأكمله وتكسوه روحانية وجلالا . كما تكمن أيضا فى التوافق 
الكامل بين طبيعة الخامة المستخدمة وأسلوب الفنان فى تناولها عند تنفيذه للعمل 
الفنى, ذلك الاسلوب الذى يؤكد الأمانة الكاملة للفنان المسلم فى التعامل مع طبيعة 
كل خامة؛ هذا بالطبع الى جانب ضرورة تمكن الفنان من مفردات لغة التشكيل. 

ولعل من المناسب ان نورد تحفظات بعض النقاد التشكيليين الذين يرون ان تجارب 
الحروفية التشكيلية تسير فى طريق مسدود, فمفرداته معدودة. واساليب تناوله 
محدودة. ولكن غاب عن فكر هؤلاء النقاد أن حروف اللغة العربية المعدودة قد 
وسعت كتاب الله وسنة نبيه وأدب الادباء وشعر الشعراء وكلام المتحدثين منذ 
عرفت اللغة العربية والى الابد؛ وآن التباديل والتوافيق المستخدمة بين الحروف توجد 
منها دائما مفردات جديدة, وتغير مواقع المفردات ينتج جملا ومضامين متجددة 
دائما. 

والحقيقة أن ايقاع ال حرف العربي من حيث النطق محدود بالتشكيل 1:14هم/!" 
فهو إما بالفتح أو الضم أو الكسر أو السكون. أما مجالات قابلية الحرف العربى 
للتشكيل؛ وليونته وقدرته على التواصل مع غيره من الحروف فى تراكيب تشكيلية 
متجددة هو مجال غير محدود. ومن هنا فان الحروفية التشكيلية المعاصرة هى واحدة 
من الحلول المقبولة عقلا لمشكلة التطلع الى آفاق التحديث بلا حدودء مع الارتباط 
بمقومات تراثية عريقة أصيلة؛ غير وافدة ولا مجلوبة, وأن الحرف العربى الذى وسع 
كل هذه المضامين والمعانى أقدر على ان يسع كل التجاربء لانتاج أعمال فنية 
تشكيلية لا نهاية لعددها ولا حصر لتنوعهاء أما التراوح فى قيمة هذه الاعمال؛ 
فيعوى الى مدى أمانة الفنان فى تناول عمله واخلاصه لرسالته وتوفره على دراسة 
تراثه؛ الى جانب قكنه من أدواته التشكيلية, وسعة أفقه الابداعى. وهى عوامل 
تختلف بالطبع بين فنان وآخر . 

إن الحروفية التشكيلية المعاصرة تمثل وسيلة جيدة للتواصل الوجداني بين مشقفى 


ات 


وفنانى العالمين الاسلامى والعربى. فحين تعجز لغات التخاطب تنهض لغة الحوار 
الوجدانى التى يتفق عليها العرب والمسلون جميعا. ويؤكد الباحث أن المعجبين 
بالاغمال الفنية الحروفية التشكيلية من المشاهدين الاجانب الذين لا يعرفون اللغة 
العربية؛ والذين يكون اعجابهم صدى للاشعاع النورانى لهذه الاعمال الحروفية هم 
أكثر حماسا للظاهرة من المعاندين الذين أغلقوا عقولهم ويصائرهم عن مجرد محاولة 
تناول هذه الاعمال بالتحليل والتقد المنصف. فحرموا انفسهم - كبرا وصلفا - من 
الاستمتاع والاستنارة والفهم, معتقدين انهم بذلك يطفئون الشعلة ويوقفون المسيرة, 
والحقيقة أن ظاهرة الحروفية التشكيلية المعاصرة وجدت صدى فى وجدان معظم 
المتابعين للحركة التشكيلية المصرية فى الستينات» فقد وجدوا فيها استجابة لاشراق 
الاصالة؛ فى زمن تتكالب فيه كل القوى على المسلمين والعسرب؛بهدف مسحو 
شخصيتهم وافقادهم هويتهم. وقطع الوشائج بينهم وبين جذورهم, ويصبحون فى 
النهاية مطية ذليلة يقودها من لا تاريخ له ولا تراث: والغريب أن عملاء الثقافات 
الغربية الضحلة التافهة؛ تمن يحسبون على الإسلام والعروبة هم من أشد المتحمسين 
لعتحقيق أهداف سادتهم الغربيين. فهم يحاربون كل الظواهر الأصيلة فى الحركة 
التشكيلية العربية المعاصرة . 
إن الحروفية التشكيلية المعاصرة هى فرصة جيدة لتأكيد الهوية وابراز الشخصية 
العربية والاسلامية فى زمن تضرب فيه كل القيم الاصيلة تحت شعارات العولمة 
ووحدة الثقافة. خدمة لأهداف الاستعمار الثقافى والفكرىء بعد أن انقضى زمن 
الإستعمار العسكرى ' 
إن الحروفية التشكيلية المعاصرة قابلة للتطور والارتقاء بجهود فنانيها المخلصين 
فى كل دول العالم الاسلامى: ويزيد من امكانية تطورها العودة الى تدريس مادة 
الخط العربى فى مراحل التعليم الاساسى, والاصرار على أن يكون معلموا الخط من 
المؤْهْلِين والموهوبين فى مجالات ابداعات الحرف العربى: وأن تؤخذ دراسة هذه المادة 
بمنتهى الجدية خصوصا بعد أصبح بعض خريجى الجامعات لا يعرفون شيئا عن مبادئ 
الإملاء . 
وحرصًا على استكمال القائدة يرى الباحث أن يلحق بكل من كليات الفنون 
والتربية والهندسة المعمارية أقسام خاصة بأبحاث تطوير الخط العربى والزخرفة 
الاسلامية, بما يخدم المجالات الابداعية التشكيلية, ويعمل علي نشرها بين التلاميذ 
وايضا يساعد فى المجال الهندسى على ايجاد الحلول التشكيلية للفراغات على 
الأسطع المعمارية . وفى هذا المجال ينظر الباحث بعين الرضا. الى تجربة مركز 
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دراسات الخط والزخرفة العربية التابع لجامعة الازهرء والى جهود مدارس تحسين 
الخطوط فى عدد من المحافظات, ويرى الباحث أن التعمق فى دراسة تجارب الخط 
العربى وانواعة وحلوله التشكيلية ومقوماته الفنية. وايضا دراسة الزخرفة الاسلامية 
الى جانب دراسة فروع الفنون التشكيلية الاخرى؛ سوف يؤدى الى نوع من التكامل 
والالتقاء فى قدرات الدارسين مما ينعكس على الحركة التشكيلية المصرية والعربية 
عموما ثراءً وفاءً وارتباطا بالموقومات الاصيلة والخالدة لتراث هذا الوطن . 

وبعد فان الباحث وهو يقدم علي استحياء - جهده المتواضع المتمثل في هذه 
الرسالة وما صاحبها من نشاط فني - يدرك ان الموضرع اكبر من ان تغطيه دراسة 
واحدة . وان هذه الظاهرة الابداعية الجديدة القديمة ( ظاهرة الحروفية التشكيلية 
المصاصرة ) قد انطلقت من جذور تراثية ضاربة في الأصالة ا مسعشرفة لآفاق 
التحديث والمعالجة التشكيلية الجمالية البصرية المعاصرة ٠‏ لتقدم أنهانا شرفيًا في 
حركة الابداع التشكيلي العالمي الحديثء اذ بهذه الظاهرة الابداعية الاصيلة والحديثة 
في نفس الوقت وبأمثالها من الظواهر التشكيلية الابداعية المرتبطة بالبيئة والثقافة 
العربية والاسلاميةء يتحول الشرق العربي الإسلامي من مجرد متلق ومقٍ لفنون 
"الغرب: بل تعوه من ديد ليسهم بتضريه المرجر فى ائزاء الحركة التشكيلية العالمية 
المعاصرة بابدعاته كما كان يفعل قي عهود الأجداد والآياء . 

ويتمني الباحث ان يجد في نفسه من الجهد والطاقة والوقت ما يعيته علي 
مواصلة البحث - مشاركًا زملاءه الحروفيين - في دفع ظاهرة الحروفية التشكيلية 
العسربية المعاصرة . فالظاهرة تستحق مزيدا من الجهد والبحث بهدف 
التطويروالتحسين بل والتأصيل . 

وبنظر الباحث بعين الرضا والأمل أيضًا الي جهود اساتذته واخوته وزملائه 
الحروفيين التشكيلييين , آملا للجميع كل التوفيق» خدمة لامتنا العربية الاسلامية, 
وتأكيدا لهويتهاء وتأصيلا لتراثهاء واثباتا لقدرتها الدائمة والمتواصلة علي الابداع 
في مجالات الفنون المختلفة . 

00 نهنا جهد العاجز وحيلة المقل . فان كان الباحث قد وفق في تقديم دراسة 
تستحق ان تنتمي الي شرف موضوعهاء فهو التوفيق من الله وحده وهو سبحانه 
ضنافب الفضل واللة وان كان الياحة قد قسن فان التقصضير من سمات البشره 
وللباحث علي كل حال شرف المحاولة» والحمد لله اولا وآخرا . 

والله المستعان وبه وحده التوفيق ..٠١»‏ 
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المراجج العربية 


ابراهيم جمعةء ‏ تطور الكتابات الكوفية على الاحجارفى القرون الخمسة 


الاولى للهجرة, دار الفكر العربى؛ القاهرة, . 14 
* أبو صالح الالفىء الموجز فى تاريخ الفن العام, دار نهضة مصر. القاهرة . ١98٠١‏ 
* أبو صالع الالفي ٠»‏ لفن الاسلامى. دار المعارف بمصر . 1444 
*« بدر الدين بداء الخط العربى؛ دار النهضة, بغداد, العرق . فل 


« ثروت عكاشة, القيم الجمالية في العمارة الاسلامية؛ دار المعارف بمصر. ١958١‏ 
+ ثروت عكاشة: مصر فى عيون الغرباء؛ الهيئة العامة للكتابءالقاهرة . ١58414‏ 


* جمال قطب. عمر النجدى, الهيئة العامة للاستعلامات, . ١‏ 
* جمال قطب. الفن المصرى بين الازدهار والاندثار, الهسيئة العامة 
للاستعلامات. . وا 
“«# حامد سعيد: الفن واعادة بناء الشخصية المصرية. الدار المصرية 
للطباعة, القاهرة . ١4‏ 
+ خليل يحيى نامىء أصل الخط العربى وتاريخ تطوره. مجلة كلية الآداب, 
جامعة القاهرة, المجلد الثالث. العدد الأول . ١‏ 
* راغب عياد أحساديك فئ الفتون الجسسيلة فى نصف فسرن 
"١19048-19."‏ , مطبعة مصرء القاهرة. . 1408 
* ربيع حامد خليفة» البلاطات الخزفية فى عمارة القاهرة العثمانية: كلية 
الآداب؛ جامعة القاهرة . فل 
* ( رشيدى اسكندر ٠١‏ سنة من الفن؛ دار المعارف بمصر . بلكل 
»كمال الملاخ]ء 
+ [ رشدى اسكنئدر 6١‏ سنة من الفنء الهيئة لعامة للكتاب بمصر . ١9وا‏ 
كمال الملاخ 
صبحى الشارونى ]» 
* زكى محمد حسن٠‏ فى مصر الاسلامية, دارالمقتطف والمقطم . ١‏ 


+ صبحى الشارونىء صلاح طاهر, الهيئة المصرية العامة للاستعلامات . 2 ١941"‏ 
* صلاح الدين المنجدء الكتاب العربى المخطوط. دار الفكر العربى؛ القاهرة . ١95.‏ 
* صلاح الدين المنجدء دراسات فى تاريخ الخط العربى. دار القلم, بيروت . 2 ١917‏ 
+ عبد الرحيم ابراهيمء تاريخ الفن فى العصور الاسلامية, عالم الفكر. القاهرة ١4/4‏ 
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* عبد العزيز الدالىء "الخطاطه" الكتابة العربية. مكتبة الخانجى. القاهرة ١98.  .‏ 
* عبد المنعم أبو يكر. القاهرة فى الف عام, المؤسسة المصرية للطباعة والنشر . ١439‏ 
* عر الدين اسماعيل. الفن والانسان. دار القلم, بيروت, لبنان . ا ١‏ 
* عزت جمال الدين ٠‏ الخط العربى تاريخه وامكانياته. ماجستيرء كلية الفنون 

التطبيقية. جامعة حلوانء القاهرة . م/اوا 
* عزت جمال الدين٠‏ تصميم ابجدية عربية متطورة للمطبوعات. "دكتوراه" 

كلية الفنون التطبيقية؛. جامعة حلوان: القاهرة . موا 
* عفيف بهنسى »2 جمالية الفن العربى. دار المعرفة: الكويت . ١3/4‏ 


* على جعفر العلاف.» فاكهة الماضىء دار الشئون الثقافية: بغداد. العراق  .‏ لم9١‏ 


* عمر النجدى , أبجدية التصميم, الهيئة العامة للكتاب. القاهرة . لل 
+ عمران القيسسى 6٠‏ الحروقية العربية من الدصوف الى التشكيلء مجلة 

الفكر العربىء بيروت. العدد ١6,‏ ه4١‏ 
* فتحى أحمد » فن الجرافيك المصرى المعاصرء الهيئة العامة للكتاب. 

القاهرة . ه4وا 
* فيليب حتى » تاريخ العرب. دار القلمء بيروت. لبنان . .نوا 
* كمال الدين سامحء العمارة الاسلامية فى القاهرة. مطبعة جامعة القاهرة .2 ./ا9١‏ 
* لطفى محمد زكى.: التلقاتية فى فن الكبار؛ دار المعارف. مصر . 564 
* محمد حافظ دياب, الحروفية بين الشعر والتشكيل؛ بحث فى المؤمر الاول 

لنقابة التشكيلييان . 11/8 
* محمد صدقى الجياخانجى» ألفن والقومية العربية. مطبعة مصر . كوا 
+ محمد صدقى الجباخانجى. الموجز فى تاريخ الفن. دار المعاف , القاهرة . ليجل 
* محمد صدقى الجباخانهى. الحس الجمالى. ذار المعاف . القاهرة . موا 
* محمد عرزت مصطقى. ثورة الفن التشكيلى: مطبعة مصرء القاهرة . دوا 


*«# محمد مصطفى: دليل المتحف الاسلامى. مطبوعات المتحف. القاهرة ١957  .‏ 
* محمد على مكىء» الفن الاسلامى قى مصر. دار الكاتب العربى, القاهرة . ١948‏ 
*# محمود اليسيونى.ء الفنالحديث. دار المعارقف . القاهرة . ١558‏ 
* ئعمة اسماعيل علام؛ فنون الشرق الاوسط فى العسصور الاسلامية:. دار 
المفارف + القاهة: راذا 
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+« آرنست كوتل٠2‏ الفن الاسلامى. ترجمة أحمد موسى؛ زكى محمد حسن. 
أ. كتوز الفاطميين, المجمع المصرى للثقافة, القاهرة ١44١  .‏ 
ب. الصين وفئون الاسلام؛ المجمع المصرى للثقافة, القاهرة. ١58١‏ 
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+ لافاييت ٠‏ دليل دار الآثار العربية. ترجمة بتصرف زكى محمد 
حسن ؛ مطبوعات دار النهضة المصرية؛ القاهرة . ١‏ 

»+ مانويل جومصيز الفن الاسلامى فى أسبانيا. ترجمة د.لطفى عبد البديع» 
موريئو , د. السيد محمود عبد العزيز, الهيئة العامة للكتاب القاهرة. /ا/او١ا‏ 


164 
0ْظ1 
118 
0/ظ1 
17 


17 
14 


155 


15218 


-10- 


5ع ]ع 11 دع 101 

,210812111 ,351 عنطة[15 نظ 5رع )13125 2 ,1.200 سؤللة عو 

4ق 
و5655 الالنا عإترهلآ مزع[! بعاعة8 عندمة151 ع1" © .2010ة »ع 

.ذث.ك.] و 10111331111 2) 

. 0.1آ ,ؤقع17م 071010 ,حتتق[ذ1 عا مع ستاصتوط ب ).لامصعة 0 
ل 5.ل]ا رؤوع21 .كلتتنا علرولا بوعل ه51[ 02 انث , أع5ة0) . لإعدن12 ع 
ددعم 12620 ,اوأتقن لمق عتسة17 اهل د11 2203© ع 
ك2 عتصة![5[ 01 2001511005 أمععع] لعاعع1ء5 برعوععع ]1 اعسدصولة ع 

ب11 انا[ رذوع201 لترع1/100 


70 رولتة8 رؤوع21 م0وؤتنطلآ عط]!' بأتث عتصهاذآ , تإمكهلة سمطءو]ةا ع 


,11خ طخده[ظ1 01 55 همق عسحزط 1559 12056 »ع 
,.كآ.لآ ,صما ,عناوم 

عذوعء تتقط!' ,تطمميع ن1ال2) عتدد!؟1 ,5215031 .لظ متمد » 
بآ1.لآ ,ده00دم[آ 


-197 1 - 
موجز السبحث 


تقديم 


الحرف علامة تشكيلية اصطلح على دلالتها على أداء صوتى معين , يؤلف مع 
غيره من الحروف الاشارات الصوتية 8187815 70631 التى تتألف من تراكيبها 
الكلمات؛ والتى قمثل أيضا مدلولات اصطلاحية تشير الى المعانى التى يراد التعبير 
عنها باللغة , فاللغة ما هى الا استخدامات متغيرة للمفردات تتيح معان ومضامين 
متجددة . إذا فالحرف علامة تشكيلية قبل أن يكون له مدلول صوتى . 

ويعد استلهام الحخرت العربى كقيمة تشكيلية رمزية فى التطور الحضارى 
الاسلامى واحدا من أهم سمات هذا التطورء فلم تكن الحروفية ظاهرة هامشية بل 
رافقت مراحل تطور حضارة الامة الاسلامية فى مجال التعبير؛ وقد سكن ال حرف 
العربى الضمير الدينى والحس الشعبى للامة الاسلامية ما جعل المتصوفة يحملونه 
بمضامين ومدلولات قدسية " أشار لذلك التسترى والقاشائى والحلاج وغيرهم ' الذين 
رأوا فى الحروف العربية اسرارا وخواص تصل بها الى حد القداسة . 

وقد ارتبط الحرف العربى بقنوة مع الذوق الفنى والعناصر الجمالية فى حياة الامة 
الأساذيية هيت كان امتلهام الحرف مفردة الفن الاسلامي القادرة على التواصل 
والقابلة للتشكيل والتى تستجيب للتجارب والمتطلبات التى تقتضيها كراهية 
مسري كين ادق كفل انرا الحسى . 

اختلف النقاد التشكيليون في نظرتهم للاعمال الفنية التى تعتمد على استلهام 

الحرف العربى: فبينما اعتبرها المنصفون التفاتا الى الجذور وبحثا عن التأصيل نظر 
اليها غيرهم على أنها محاولات للتطوير فى عالم الكتابة؛ قد تحمل بعض القيم 
التشكيلية ولكنها تفتقر الى المقومات الاساسية للعمل الفنى, فهى محاولة من 
الحروفيين للتخلص من إسار أزمة تعبيرية يعانى الحروفيون منها بدرجات متفاوتة . 

ومن الغريب أن جميع فنانى الحروفية لم يتحولوا اليها الا بعد أن بلغوا فى مجال 
التعبيرية مبلغا كبيرا مثل " حامد عبد الله بتع ع ات عي 
الجبالى؛ مريم عبد العليم, ماهر رائف, ويحي عبده .. وغيرهم " . 

* تزامنت تجارب الحرفيين فى مصر مع تجارب زملائهم العرب أمثال " ضياء 
عزاوى بالعراق» وجيه نحله بلبنان» رشيد قريشى بالجزائر " ويبدو الارتباط واضحا 
بين تجارب الحروفيين وتقاليد الفنون الاسلامية كالزخرفة والعمارة» وأيضا بالتأويلات 


ات 


الشعبية والصوفية للجمل والكلمات. وقد شهدت فترة الخمسينات من القرن 
العشرين إزدهار تجارب الحروفية كظاهرة إبداعية تراوح الحماس لها بين التتمسك 
بالتقاليد والتطوير المحسوب للتراكيب كموروث تشكيلى والبحث عن القوى الخفية 
وراء ا حرف. وبين الشطط فى التجربة والبحث عن الامكانيات المتطورة للسطوح 
والخامات والتقنيات بحيث إنزوى دور الحرف واصبح مجرد مطية تفتقر الى الاهمية 
فى الصراع بين المتمسكين بقيم الاصالة وبين الطامحين الى التحديث وإن ادى ذلك 
الى التضحية بالميراث الفنى للآباء والاجداد . 

فهل نحن أمام أزمة تعبيرية يحاول الحروفيون الفكاك من أسرها . أم أننا أمام 
ظاهرة إبداعية تشكيلية عربية واسلامية جديدة ؟ . 

تجدر الاشارة الى أن الحروفية هى الحركة التشكيلية الوحيدة التى يجمع النقاد 
والباحثون على أصالتها فلا يمكن ان تنسب الى غير الثقافة الاسلامية وهى الحركة 
الوحيدة البريئة من الاقتباس أو التأثر بالمدارس الغربية الوافدة ثما يجعلها ظاهرة 
ابداعية اصيلة وجديدة فى نفس الوقت ويجعل منها حلا موفقا لقضية الاصالة 
وامغاضرة : 

فما هى قصة الحرف العربى ؟ 

عرف الحرف العربى متأخرا بسبب حياة البداوة وقد اعتمد العرب على الكلمة 
المنطوقة للاتصال واسترجاع المعلومات, وكان الشعر هو فنهم الاساسى يتناقلونه 
بالرواية؛ وبعد البعثة المحمدية فان القران الكريم كان يتداول بالمشافهة من خلال 
الحفاظ. ولكن استشهاد عدد منهم " الحَُفّاظ" فى حروب الردة جعل "ابا بكر 
الصديق" يسارع الى جمع ومراجعة وتهدوين القرآن الكريم بمعرفة زيد بن ثابت سنة 
ل" 

وبدات رحلة مسريعة ومدهشة فى تطوير وتجميل الكتابة العربية ما يعكس 
العبقرية التشكيلية لدى فنانى الخط فى يواكير العصر الاسلامى . 

* تنتمى الكتابة العربية الى مجموعة الكتايات السامية وتنحدر عن اصول نبطية 
انحدرت بدورها عن الكتابة الآرامية . ومن أهم الآثار النبطية كتابات أم الجمال 
مء وكتابات النمارة 94"ام » ونص حران 0508م ؛ ويظهر فيها بوضوح انجدار 
الكتابة العربية المبكرة عن الاصول النبطية . 

* تنسب أول كتابة عربية الى "جازم". وهى تطور بسيط للحروف النبطية وهى 
كتابات صلبة ذات زوايا حادة . وقد استخدم خط جازم فى تدوين القرآن الكريم بعد 
البعتة المحمدية . 
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* كان بشر بن عبد الملك أول من علم الكتابة العربية لكبار القرشيين مثل عمر 
بن الخطاب ؛ عثمان بن عفان. زيد بن ثابت .. وغيرهم ٠‏ ومن مكة انتشر الخط الى 
المدينة والطائف . 

* لعب القرآن الكريم دورا هاما فى تطوير الخط العربى فقد كانت الحاجة ماسة 
لتسجيل الآيات القرآنية بكل دقة وفى أروع صورة لائقة بتسجيل الوحى الالهى 
المقدس . وقد جمع زيد بن ثايت القرآن الكريم وراجعه وكتبه فيما يسمى بالمصحف 
الامام سنة ١168م‏ » وارسلت نسخ من هذا المصحف الى الامصار لاتخاذه موذجا 
تقاس عليه جميع المصاحف التى تكتب فيما بعد وقد كتبت المصاحف فى البداية 
بطريقة جازم ثم بالخط الكوفى فى فترة لاحقة , وبدأت رحلة سريعة من التطوير 
والابتكار فى الخط وتزيين الصفحات تأثرت بالامكانيات الفنية لفناتى الاقاليم 
الاسلامية ثما أدى لابتكار خطوط "المائل والنسخ والمشق والكوفى" . 

كان تاوس الكرفة مجالا رحبا لابتكار الخط "الكوفى" الذى تطور عن خط 
"جازم" الذى كان فى بدايته بسيطاء ثم أدخلت عليه عناصر التجنيل التى اصبحت 
بمرور الوقت عنصرا اسلاميا شديد الخصوصية . وأدى تحرر الكتابة الكوفية من 
القواعد الجامدة لانطلاق الفنانين فى ابحاث وابتكارات لاشكال وأساليب جمالية 
وادخلت الزخارف النباتية المزهرة والمورقة كما تناول الفنانون الحروف الرأسية 
بابتكارات الفتل والعقد والتضفيرء ثم اضيفت اشكال نباتية وحيوانية متطورة 
لاثراء الزخرفة . 

وقد كانت المآذن والجدران ميدانا فسيحا لابتكارات الخط الكوفى فى تركيا 
وتونس ومصر والاندلس وافغانستان . 

أدخل الفرس على الخط الكوفى استطالة فى الخروف: فصارت حروفه رشيقة: 
وامتدت بعض الحروف الى المساحات المخصصة للسطر التالى, نما جعل السطور 
تتداخل؛ وحول صفحات الكتابة بأكملها الى عمل تشكيلى متكامل . 

* ابتكر أبو الاسود الدؤلى علامات الضبط "لتقم ده0ةجناوءن7؟" كالنقط 
وعلامات التشكيل فاصبحت جزءا هاما من البناء التشكيلى للحرف, وينسب الى 
الكاتب الاموى قطبة المحرر وتلميذه "خالد بن الهيساج" تطويرهما للخط الكوفى 
وابتكار خطوط الطومار والجليل والنصف والثلثين وقد قام قطبة بتزيين محراب 
مسجد النبى صلى الله عليه وسلم بايات قرانية بخط الجليل بلون ذهبى على خلفية 
زرقاء . 

عرب "عبد الملك بن مروان" المكاتيات الرسسية وتبنى ابنه الوليد فنانى الخط 


ات 


الذين أيدعو فى خطى الطومار والجليل. وقد سميت خطوط الثلث والثلثين والنصف 
بهذه الاسماء نسبة الى طول حرف الالف فى كل منها مقارنا بمثيله فى خط الطومار. 
قام "الضحاك بن عجلان واسحاق بن حماد" بجهود لتأكيد الهوية التشكيلية 
لانواع الخطوط العربية فرققا بعض الحروف وضغرا رؤوس الحروف الضخمة: كما طور 
الاحول طرز الكتابة السمة " الثلث, النسخ. المحقق, الريحانى» الرقعة» التوقيع" 
التي بلغت قمة تطورها على يد "ابو على محمد بن مقلة" الذى ابتكر اسلوب ضبط 
التناسب بين طول احرف وسمكه بقياس طول الحرف بعدد من النقاط المربعة ضلعها 
يساوى سمك الحرف, ثم توالت جهود المبدعين فى مجال الكتابة العربية ومن أهمهم 
"ابن البواب وياقوت المستعصمى" الذى ابتكر طريقة ابرى المشطوف فى الاقلام مما 
أكسب الكتابة رقة يتعذر اضافتها باليد وقد سمى خط الثلث الذى طوره "ياقوت" 
"بالياقوتى" . 
بعض سمات الخطوط العربية الستة . 
* النلث 15غن[ن11': خط تذكارى فخم امستخدم للعزيين المعمارى وارتبط 
بالكتابة الدينية . 

١#‏ النسخ قط 1و2 : خط بسيط استخدم للكتابة العادية لسهولته ووضوحه. 

*« المحقق 24015320030 : قريب من الكوفى مع استدارة في الزوايا اضيفت اليه 
عناصر زخرفية نباتية فى اطراف الحروف للتزيين ما جعله 
الطراز المفضل لكتابة آيات القرآن الكريم كبيرة الحجم فى 
ظل الحكم المملوكى ثم المغولى . 00 

*« الريحانى أسقطتة1 : ينحد عن خط الثلث ولكنه ارق وحروفه أطول وارشق» 
وفراغات حروفه كالواو والفاء لا تملاً. الاستدارات فيه 
كبيرة مثل حروف الراء والزاى» ينسب ابتكاره الى "على 
بن عبيده الريحانى' . 

* التوقسيع 72: استخدمه الخلفاء العباسيون لتدوين تأشيراتهم " الاجازة " 
ينسب ابتكاره الى احمد بن الخازن. حروفه ثقيلة ميل 
للاستدارة» لم يلق قبولا مناسبا لدى العامة . 

+ الرقتعهسة 81028: ينحدر عن خطى الثلث والنسخ » زواياه هندسية بسيطة » 
كان صغر حجمه وبساطة اسلوب كتابته حافزا جيدا 
ليكون من أوسع أنواع الخطوط انتشارا فى الكتابات 
اليومية العادية . 
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تبنى الشمال الافريقى والاندلس تطوير الخط الكوفى بينما تبنى العراق وفارس 
ابتكار طراز "التعليق والثلث والنسخ والرقعة ثم النستعليق "الفارسى" الذى ابتكره 
"مير على التبريزى" فحل مكان خط الثلث فى تدوين الانسانيات والملاحم؛ كما عنى 
المماليك في مصر بتطوير خطى الثلث والنسخ وحافظ العثمانيون على العناية بالخط 
العربي الذى اعتبروه خطا مقدساء وكان الثلث هو طرازهم المفضل كما قاموا بتطوير 
خط النسخ وتصغيره "النسخ العثمانى" فأصبح من أوسع الطرز انتشارا فى كتابة 
المصاحف لوضوحه وسهولة قراءته ومن اشهر فنانى الخط العثمانيين "شيخ حمد الله 
الاماسى وحافظ عثمان" . 

ابتكرت انواع جديدة من طرز الخط فى الامصار الاسلامية لقى بعضها قبولا دون 
البعض الآخر ففي الصين عرف خط لسان النارء وفى الهند ابتكر طراز رباط شعر 
العروس . اما فى تركيا فابتكر الخط المملوء "0101235" وابتكر المصريون طراز المثنى 
أو المعكوس . كما قام فنانو الخط باخضاع الحروف للمتطلبات التشكيلية بحيث 
كانوا يرسمون بحروف الجملة تشكيلا لصورة حيوان أو طائر أو فارس وغيرها. 

في الفترة الاخيرة عرف طراز الخط الحديث الذى تفرع لمنات الاساليب حيث 
تخضع فقط لخبرة الفنان وحسه الفنى . 

إن محاولات ابتكار طرز وانماط جديدة فى الكتابة جعلت صفحات القران الكريم 
مكايا للتنافس بين الفنانين فى مجال التصميمات الزخرفية التى اوحت بها طاقات 
روحية واستقبلتها قدرات ابداعية تتضافركلها ليكون الشكل فى المصحف المكتوب 
ملائما الى حد ما لقداسة المضمون . 

بدايات الحروفية التشكيلية فى مصر والعالم العربى 

نعنى بالحروفية التشكلية تلك الظاهرة الابداعية التى يستخدم فيها بعض 

الفنانين ال حرف العربى كمفردة تشكيلية للحصول على تكويناتهم الفنية» وقد تبلور 
هذا التيار في الستينات من القرن العشرين على ايدى رواد الحروفية المعاصرة؛ وكان 
التفاتا للجذور الثقافية الاصيلة, وسعيا حثيشا لابداع اعمال حديثة تنتمى الى 
شخصية تراثية وتتميز باسسها الجمالية؛ وقد مرت تطورات هذه الحركة التشكيلية 
بثللاث مراحل : 

* رفض الفن الغريب الوافد والمجلوب . 

+ الكشف عن معالم الشخصية الذاتية . 

+ تمثل الشخصية الذاتية فى الاعمال الفنية . 
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نشأت الفنون مرتبطة بالشقافات الانسانية وكان من سمات هذه الشقافات 
ابتكارالحروف التى بدأت أشكالا ميسطة لحيوانات وطيور وغيرها وكانت الكتابة 
تكوينات تشكيلية جميلة على جدران المعابد والمقابر واوراق البردى وقوالب الطين . 

كانت مصر من اكثر اقاليم البحر المتوسط حفاظا على التواصل الحضارى 
والثقافى عبر التاريخ وحتى فى فترات الاحتلال فقدكانت الثقافة المصرية قادرة على 
هضم واحتواء الثقافات الوافدة وطبعها بالطايع المصرى؛ ففى العصر الفرعونى 
كانت الثقافة الرسمية والشعبية فى اوج قوتهاء وفى العصر القبطى بقيت الثقافة 
الشعبية على قوتها. وعقب قدوم المسلمين بثقافتهم العربية والاسلامية امتزجت 
الثقافة المصرية بهذه الثقافة الوافدة. واضافت اليها وطورت بعض مظاهرها فتولدت 
ثقافة مصرية اسلامية مطبوعة بطابع دينى نقى وبسيط»؛ يسمو فوق الماديات ولا 
يغفل وجودها . 

أهملت الثقافة فى مصر ابان الحكم المملوكى والتركى فانحدر دور الفن التشكيلى 
لبكون فى خدمة بعض الاغراض النفعية؛ ولكن بقيت فنون الكتابة وزخرفتها تحتل 
المكانة الفائقة حيث نظر الحكام والفنانون لفنون الكتاب الاسلامى بكل تقدير 
واحترام كما تبنى الولاة المبدعمين فى ميادين الخط والزخرفة والتذهيب والتجليد. 
وبلغت فنون الحروفية مبلغا جعل بعض الفتانين الاوربيين يدرسون الامكانيات 
التشكيلية الرائعة والقدرة على الاستجابة لمتطلبات الابداع التى يتميز بها الحرف 
العربى ومن اهمهم "بول كلى 1879-1940 ع116 [ننوط", "هترى ماتيس 1160121 
1869-4 1136556 ". "فاسيلى كاندينسكى 1566-4 نادمه نلصد»؟! 17355111" 
.. وغيرهم " . 

فى عام ١1904‏ افتتحت مدرسة الفنون الجميلة بالقاهرة واعتمدت على اساتذة 
ومناهج دراسية اوربية تعتمد على المقيياس الاغريقى وهو الجسد البشرى, فانطبع 
معظم الطلاب بالقالب التشكيلى المجلوب الا عددا قليلا من المتمسكين بالاصالة 
مثل "محمود مختار, راعب عياد .. وعيرهم " . 

كان لشورة ١415‏ اثرها البالغ فى احياء الشعور الوطنى لدى الفنانين المصريين 
فقد اتجه بعض الفنانين الى التراث فى محاولة لاحيائه؛ واتجه البعض الآخر الى 
المضامين القومية وكانت ازمة فلسطين قد استقطبت اهتمام عدد من الفنانين الذين 
نذروا ابداعهم للتعبير عنها وعن الامل فى النصر وتحرير الارض . 

* انهت ثورة ١967‏ حكم اسرة محمد علىء وبشرت يالنهضة الشاملة فى كل 
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نواحى الحياة وهب الفنانون ييسثسرون بأفكار هذه الشورة , التى ما لبثغت - تحت 
ضغوط معينة - ان اتجهت اتجاها اشتراكيا وصار الفن يتبع ايديولوجية وفكرا ثقافيا 
موجهاء فلاصوت سوى صوت الثورة ولا نداء الا نداؤهاء وهكذا تقولب كثير من 
فنانى هذه الفترة. وانسحب غيرهم الذين لم تستطع روحهم المتحررة التعبير عن 
موضوعات وافكار زائفة . وهنا بدأ رواد جدد فى البحث عن المخرج ١‏ وانقسم هؤلاء 
الرواد الى قسمين " تجريديون . وحروفيون " الى جانب المسايرين للخط التقليدى فى 
الحركة التشكيلية المصرية الحديثة . 

التجريديون المصريون : 

هم جماعة اتجهت الى التحرر الكامل من قيود الدراسة الاكاديمية وايضا من 
القيود الايديولوجية للفكر الموجه. وتينت هذه الجماعة مذاهب وافكارا أبتعدت بهم 
عن كل التعاليم والتقاليد والمدارس الفنية قديمها وحديثها حتى وصلت الى حد 
الشطط فى التجربة احيانا والعبثية احيانا اخرى ؛ ومن رواد هذه الحركة "رمسيس 
يونان وفؤاد كامل" وتبعهما عدد من الفنانين انطلقوا وراء البحث المجره مبتعدين - 
بدرجات متفاوتة - عن كافة اشكال الاتصال بعناصر الطبيعة والكون. 

الحروفيون المصريون : 
هم ايضا دعاة للتجريد والتحرر من القرالب الجامدة للدراسة الاكاديمية 

وتعليمات المدارس المختلفة ولكنهم يتبنون احياء التراث وبعث العناصر والمقومات 
الاصيلة لفنون الشعبء وقد بدأ الحروفيون بدراسة الفنون الفرعونية والشعبية كما 
انثنى قطاع هام منهم يبحث عن الجذور الاسلامية منقبا عن الحرف والكلمة دارسا 
لطرز كتابتها وطرائق الاستفادة التشكيلية منها. وقد برع عدد من فنانى الحروضية 
فى الاحتفاظ لحروفهم والفراغات المحيطة بها بكل الروحانية والاشعاع والحرارة 
والطاقة والايقاع والتوازن . 

وهكذا عاد الحرف العربى يلمع من جديد فى بؤرة عالم التشكيل المعاصرء واصبح 
له فنانوه ومبدعوه فى كافة ميادين الانتاج التشكيلى ورغم ان الحروفية التشكيلية 
بدأت فى الستينات من القرن العشرين على ايدى روادها حامد عبد الله ويوسف 
سيده وعمر النجدى الا ان هذه الحركة سبقتها قرون من الممارسة الحروفية الشعبية 
تتبنى المزاوجة بين الجمل والعناصر التعبيرية. ولكن لحركة التشكيلية الحروفية 
المعاصرة فاجأت الجميع بمعالجة تشكيلية لا تتوسل الا با حرف والكلمة وقد بهر 
الجميع بأسلوب فنى يتفق مع الموروثات الثقافية؛ ويتجاوب فى نفس الوقت مع 
أصداء الحداثة, فاستهوت التجرية عددا من الفنانين كما وجدت احتفاءا مناسبا من 
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النقاد وتجاوبا كبيرا على المستوى الشعبى؛ واهتماما من الجهات الدراسية والبحثية 
لهذه الظاهرة وقد أنشأت جامعة الازهر مركزا لابحاث تطوير الفنون التشكيلية 
المعتمدة على استلهام الامكانيات التشكيلية للحرف والكلمة العربية؛ وهكذا بدأت 
ظاهرة ابداعية تشكيلية متجددة وحية ونابضة فى الازدهار ثما يؤهلها لأن تحتل 
مكانة بارزة فى الحركة التشكيلية العربية والعالمية خلال وقت قريب . 


رواد الحروفية فى الحركة التشكيلية المصرية والعربية الحديثة 


الحروفية التدوينية والتزيينية قديمة ومن اللوحات التى اعتمدت على الكتابة 
(الخاصر الشعبيرية الخطوطات الضورة "اعمال نيدان يها" زقدورت الثنان 
الشعبى هذه الطرز وطورها واستخدمها لزيين المبانى برسوم فطرية للحج والكعبة 
المشرفة وصور ابطال السير الشعبية كابى زيد الهلالى وعنترة بن شداد . .والى 
جانب هذه المفردات التعبيرية اكمل الفنان الشعبى تكويناته بآيات القرآن الكريم 
والاشعار والحكم والامثال . وقد طور الفنانون المحدثون الاساليب الشعبية فجمعت 
تكويناتهم بين الكتابة والزخارف الشعبية والمفردات التعبيرية ما شكل المدرسة 
الشعبية المصرية ومن اشهر رواد هذه المدرسة "سعد الخادم. خميس شحاته؛. عبد 
الهادى الجزار.ء سعد كامل وغسيرهم". اللذين كان جمعهم بين العنصر البشرى 
والزخرفى وبين الكلمة العربية يهدف لاثراء الاعمالء واضافة المعانى: وايراز اجو 
النفسى المحيط بعناصر التكوين. وتأكيد صفة الشعبية الاصيلة . 

ولكن التوجه الى جعل كل من الجملة والكلمة وال حرف هى العنصر التشكيلى 
الاساسى وربما الوحيد فى اللوحة هو ما نطلق علية اسم الحروفية التشكيلية الحديثة 
وهعواما هما فى:هذا البحت:.: 

رواد الحروفية التشكيلية الحديثة 


« حامد عبد الله (/ط511١86-1م95١)‏ 
517 ولد بالقاهرة . 
“01 انهى دراسة الحديد الزخرفى بمدرسة الفنون والصنايع ببولاق . 
99 زارالصعيد والنوية . 
07 تزوج الفنانة تحية حليم وساقرا معا الى باريس . 
١56ا‏ عاد الفنانان الى القاهرة حيث افترقا . 
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0 أقام معرضا لاعماله التعبيرية التشخيصية . 

0617 هاجر بصفة نهائية الى باريس . 

1986-17 اجرى تجاربه الحروفية ومعالجات السطوح والخامات الحديثة . 
يل أقام معرضه الاخير بمتحف الفن الحديث بالقاهرة . 

16 تتوفى بالقاهرة . 


ووس بو 5 
باحث تشكيلى ورائد حروفى واول من قدم دراسة علمية نظرية حول ظاهرة 
الحروفية التشكيلية الحديقة . 
؟ 4 ولد بدمياط . 
كل تخرج من مدرسة الفنون التطبيقية . 
1 حصل علي دبلوم التربية الفنية ‏ 
١567-‏ سافر الى امريكا بمنحة من "فولبرايت" وحصل على الماجستير . 
١956-5‏ مدرس التصوير بكلية التربية الفنية بالقاهرة . 
موا عاد الى امريكا لاستكمال دراساته العليا . 
ل رسالة الدكتوراه يعنوان " الحرف العربى وسماته التشكيلية " . 
1999-6 استاذ ثم رئيس قسم التصوير بكلية التربية الفنية بالقاهرة . 
١994-5‏ استاذ متفرغ بقسم التصوير بكلية التربية الفنية بالقاهرة . 
غ5١‏ توفى بالقاهرة . 


« عمر النجدى -١917١(‏ ) 
رائد حروفى وباحث تشكيلى . نحات ٠‏ خزاف ٠‏ مصور ء جرافيكى . 


الوا ولد فى باب الشعرية بالقاهرة . 

“نوا أنهى دراسة لتصوير والنحت بالقسم الحر بكلية الفنون الجميلة. 
١904‏ أنهى دراسته بكلية الفنون التطبيقية وعين معيدا بها . 

اال سافر الى اليونان وأقام معرضا ناجحا لاعماله . 

010 نفذ مجموعته الكبيرة بفندق هيلتون القاهرة . 

ملحل أوفد للدراسة العليا بموسكو - الاتحاد السوفيتى سابقا . 
يتل حول دراسته الى ايطاليا احتجاجا على الافكار الالحادية . 


03 شكل جتناعة فسنيقدا + الجبل , 
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الحلدل نفذ لوحة بانورامية بقصر السيدة فرانسين هنريش يفرنسا . 
144١‏ أقام معرضا شاملا لاعماله بقاعة جريدة الاهرام بالقاهرة . 


. أقام وشارك فى مئات المعارض الناجحة بمصر والخارج‎ ١9917-156 


أهم الحروفيين المعاصرين فى مجالات الجرافيك فى مصر والعالم العربى 


ذكوالناخة ممع 


من أهم الجرافيكيين الحروفيين بمصر وناقش أهم سمات 


ابداعاتهم وقثل هذه المجموعة من أساتذة الحروفية الجرافيكية النخبة التى تتبنى 
النهوض بظاهرة الحروفية الجرافيكية المعاصرة وهم :- 


-١‏ أحمد حسن السيد : تلميذ الفنانه مريم عبد العليم . يجمع بين العناصر 


؟- أحمد ماهر رائف : 


9- أحمد مصطفى : 


ع - حسين الجبسالى : 


6- خالد السحار : 


1- سعيد عبد الحليم : 


لا- عبد الصيور عبد 


الحروفية والتعبيرية . متأثر بالكتابات المغاربية . 

صاحب دراسة نظرية عن الاسس الجمالية لحروف الكتابة 
عند ابن مقله . تحول الى الحروفي بعد ممارسة تشكيلية 
تعبيرية ورمزية . 

جرافيكى متميزو له دراسة نظرية حول "الاسس العلمية 
لاشكال الحروف العربية"., يعالج تكويناته الحروفية من 
خلال قنون الجرافيك والتصوبر, وتستخدم تكويناته حاليا 
على نطاق واسع فى تصميمات السجاد الجدارى فى 
0 

أستاذ الجرافيكء: يعتمد على دراسة تراثية واسعة للحرف 
والرمز الفرعوني والقبطى والاسلامى؛ له اسلوبه الخاص, 
متمكن من كافة وسائط الانتاج الجرافيكى ولكنه يفضل 
الحفر على الخشب والليثوغراف . 

حروفه محوره طويلة تتداخل علي لفيات غامقة مزودة 
بتكوينات حروفية ثرية . 

ابخاة الشباعة الخريرية: تحرو فةوالراته تترفية وتكايناتد 
بنائية هندسية ٠‏ ينغم الفنان بين اشكال والوان واحجام 
الحروف فى تمكن واستاذية . 

القادر : الباخث ٠‏ ينفذ اعماله الحروفية من خلال الرسم 


4- عرزت جمال الدين : 


- عزة أبو السعود : 


8- عطيات الجابرى : 


: على بكسسير‎ -٠ 


-1١ 41 

والتهسعوير و طبناضة السيقة لاعن وسولت فرق 
الجرافيك . معظم اعماله منفذة بالطباعة الملونة علي 
الخشب طولى المقطع . 

حروفه متطورة , تكويناته طريفة ومتجددة ١‏ نفذ معظم 
اعماله بالشاشة الحريرية, ينطلق من حس دينى مرهف . 
امير اعماليا بالمباشرة المشية البصرية :سراء فين 
رسومها علي الورق . والذي يتلخص في خطوط والوان 
صريحة؛ طبعاتها على الخشب طولى المقطع تتميز بالقطع 
الجرئ والاختصار البليغ للون . 

تكويناتها بنائية متزنة. حروفها محورة عن الكتابة 
الكوفية ‏ تمزج بين المعالجات الحروفية والزخرفية 
والهندسية . 

حروفه فقدت سماتهاالتدوينية وتحولت لمفردات تشكيلية 
بحتة ١‏ تكويناته تختزل العالم الموضوعى الى مفردات 
ومعطيات جمالية , يميل الى استخدام الحفر المعدنى 
كن . 


-١‏ مجدى عبد العزيز : يجمع بين الهندسية والعحويرات الحروفية ‏ اعماله 


-١١‏ يحيى عسبذه : كع 


منفذة بالحفر المعدنى الذى يطبع من سطحيه الغائر والبارز 
وبالوان هادئة » يجيد تحضير سطوحه الطابعة كما يجيد 
خضير متطوخهاالراعية : 

يمزج بين الخط والتكوين الزخرفى التعبيرى . يعمل على 
احياء المدرسة الفبنة الأسلامية القائمة غلن اسناين 
التجريد المحسوب بصورة تتلاءم مع معطيات العصر . 


-١1'‏ محمد عبد العال عبد السلام : تكويناته الحروفية تعج بالحركة وتزدان 


-١5‏ محمود عبد الله 


بملامح زخرفية تراثية , ينفذ اعماله بالشاشة الحريرية 
والحفر المعدنى . 

: جرافيكى تجريبى . اختزل السمات التدوينية للحرف 
فتحول الى مفردة جمالية بحتة . وجد الفنان فى التصوير 
وسيطا مباشرا لتنفيذ تكويناته التى تنبع بلاغتها من 
اختصار الالوان ومفردات التكوين . 
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6 - مدحت نصر : يعتمد فى تكويناته على البعدين من خلال جو غنائي 
زخرفى يزخر بالتحويرات الحديثة للحروف التى يكسر 
بعضها امتداد البعض الآخر . له تجارب واسعة فى 
الطباعة بالفاشة الحريرية . 

5 - مريم عبد العليم : رائدة الحروفية فى الجرافيك المصرى ٠‏ اول من ادخل 
الطيافة بالشاشة اشريرية لى فضن »وال من اسعكدم 
امكانيات التصوير الضوتي لاثراء تكويناتها . تشتمل 
تكويناتها على مفردات حروفية وعناصر تراثية رمزية 
يغلف اعمالها حس روحائى خالص . 

- نجوى عبد الجواد : تعتمد تكويناتها على تكرار لفظ الجلاله أو اسم الرسول 
صلى الله عليه وسلم باسلوب هندسى زخرفى ٠‏ تطبع 
الوانها بقوالب اللينوليوم على ورق مفضض ومذهب » 
تكويناتها بنائية زخرفية بالغة الرقة . 


أهم الحروفيين الجرافيكيين فى العالم العربى 


الاردن : محمد رفيق اللحام؛ شيرين خلدون . 
البحرين : عباس يوسف احمد . جمال عبد الرحيم . 
ترنير فا الموذاوى #افولية المشيرى + 

الجزائر : رشيد قريشى ؛ على سيلام . 

السودان : احمد راشد دياب . احمد ابو سبيب . 
سوريا : نذير يوسف نصر الله . على سليم الخالد . 
العراق : سعدى الكعبى » راقع الناصرى . 

قطر على حسن الاين » 'يوسفت أحمد. + 

لبنان : حسين ماضى . 

المفرت دعن الكرم اسريادق.. 


-559- 


أهم الحروفيين المعاصرين فى مجال التصوير فى مصر 


خميس شحاته صلاح طاهر 
تنامى راشع عبد الزهاب ضري 
سعد كامل فتحى جودة 
كمال السراج 
أهم الحروفيين المعاصرين فى مجال 


التصوير في بعض يلدان العالم العربى 

لازو امد الررو 

البحرين : اسحق الكوهجىء؛ عبد الكريم العريض». 
تونس : سمير التريكى . 

السعودية : سليمان باجبع . 

السودان : احمد شبرين . 

سوريا : أحمد الياس ء أنور الرحبى . 
العحراق : سلمان عباس ؛ صالح جميعى . 
عمان : محمود عبد الله الفارسى . 

ليان : عسل سانا ن الدويك ١‏ تبيل غنات 
قطر : حسن الملا . 

الكويت : جعفر اصلاح . 

لبنان : وجيه نحله . 

ليبيا : عمر عياد الهادى . 


أهم الحروفيين فى المجالات التشكيلية 
النقعية فى مصر والعسالم العربدى 


النحاتون والخزافون الحروفيون فى مصر 
حسن حشمت حسن عبدالحميد 
جمال الحنفى جمال السجينى 
سمير الجندى محمد الشعراوى 
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بعض فنانى الحلى الحروفيون فى مصر 


النحاتون والخزافون الحروفيون فى يعض الدول العربية 
الاردن : حازم الزغبى 
تونسيس + الهاشمى الجمل » محمد اليائقى 
السعودية : الهام عيد الله احمد 
قطر: احمد يوسف جاسم 
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تجارب الباحث الفنية وصولا الي تجربة البحث 


تعشبر سنوات الطفولة فترة الملاحظة والاختزان. لذا فان المامة سريعة بطفولة 
الباحث ومراحل حياته تعد مدخلا مناسيأ لتلمس علاقته الدائمة بموضوع البحث . 

ولد الباحث فى الاربعينات فى ريف صعيد مصر لأب يعمل معلمأ فى قرية تعد 
بيوتها متحفا متجددا ١‏ فالبيوت مبنية بالطين وبعضها مطلى بالجير ويزدان برسوم 
شعبية لمناظر الكعبة والمحمل والبواخر تكتنفها كتابات ملونة لآيات قراتية واحادث 
نبوية شريفة وايضا مناظر لابطال السير الشعبية " ابو زيد الهلالي والزناتى خليفة " 
وحتى المقابر لم يحرمها الفنان الشعبى من عناصر التجميل ٠‏ وقد تكونت الذاكرة 
البصرية المبكرة للباحث من خليط من هذه المشاهد الى جاتب مناظر البيئة الزراعية 
ونهر النيل والآثارالفرعونية في ابيدوس , اما ذاكرته السمعية فقد تكونت من 
حكايا ما قبل النوم وأغنيات الافراح واشعار الربابة الي جانب احاديث المساء بين 
والده ومثقفى القرية حول الشعر والادب والسياسة والفن وغيرهاء كانت خامات 
البيئة هي الطين والحصي والرمل واللوف . كما كانت مظاهر الحياة اليومية والعمل 
الزراعي يشكلان الخامات والموضوعات الرئيسية لانتاج الباحث الفنى المبكر . 

بداية صلة الباحث بالحرف : كان والد الباحث يجيد فنون الكتابة العربية وكان 
المتعلمون من ابناء القرية يقضون الامسيات فى الكتابة على سبورتين فى منزله فى 
جو ملا نفس الباحث بالانبهار بفئون الخط حتى قبل ان يعرف مبادىء القراءة 
والكتابة . وبمجرد التحاقه بكتاب القرية بدأ محاولاته لتقليد كتابات الكبار وكان 
يسره سماع كلمات التشجيع من والده . 

عندما التحق الباحث براحل التعليم الرسمية كانت دراسته بكتاب القرية من 
عوامل قيزه على اقرانه كما كان اهتمام مدرسى التربية الفنية بموهبته حافزا له على 
مواصلة الاهتمام بالرسم الى جانب تحسين الخطوط , وقد استمر هذا الاهتمام فى 
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المرحلتين الابتدائية والاعدادية وزاد كثيرا فى المرحلة الثانوية ٠‏ مما شجع الباحث عل 
الالتحاق بكلية الفنون الجميلة سنة ١97-‏ يقسم الحفر حيث بدأ دراسة الجرافيك على 
ايدى كبار اساتذته الحسين فوزى . عبد الله جوهر . محمد عزيز مصطفى . وحسين 
الجبالى . كما التحق الباحث فى نفس الفترة بمدرسة تحسين الخطوط ؛ استهوت دراسة 
مناظر العمارة الاسلامية الباحث الذى اعجب كثيرا بالكتابات البارزة والغائرة على 
الجدران حيث كانت التراكيب الخطية واثر الظل والنور يحولان الكتابات الى اعمال 
بصرية تشكييلة خالصة . وقد كان للمتحف الاسلامى نصيب وافر من دراسات 
الباحث التى انصبت على الاعمال التى يمثل الحرف عنصرا فاعلا فيها . 

عقب تخرج الباحث عمل بوزارة الثقافة فى مجال اعداد وتنظيم المعارض وشارك 
باعماله من خلال معطيات المدرسة التعبيرية . كما تابع الحركة التشكيلية المصرية 
والدولية . واعجب بالمعالجات الحروفية لبعض الفنانين الاوربيين "خوان ميرو » هنرى 
ماتيس" ولكن اولى الاعمال التى حوت الحرف العربى كمفرودة تشكيلية كانت اعمال 
رواد الحروفية " حامد عبد الله . يوسف سيده . عمر النجدى " فى معارض 
الستينات ٠‏ ثم لحق بهم بعد فترة وجيزة فتحى جودة وغيره . 

أثارت هذه الاعمال شوق الباحث للتجربة فى ميدان الحروفية التشكيلية ولم 
تعرض هذه الاعمال الا بعد حرب رمضان المجيدة سنة 1917/7» التى كانت احداثها 
ونتائجها تحديا للمبدعين الذين عجزوا عن التعبير عن الجو الروحى المحيط بالمعركة 
فلم يجد الباحث وغيره مناصا من التوجه للحرف العربى والى آيات القرآن الكريم 
والاحاديث النبوية المشرفة وغيرها من المضامين المقدسة فى تكوينات يعالجها الباحث 
بالحفر على اللينوليوم والخشب , وقد ضمن هذه الاعمال فى معرضه الذى اقامه سنة 
حيث اقتنت مصلحة الاستعلامات جميع اعمال المعرض لعرضها بسقارات 
مصر بالخارج . 

فى أواخر عام 1914 سافر الباحث الي السعودية حيث وجد وقتا كافيا للدراسة 
في كافة مجالات الثقافة والمعرفة . وكانت الشوارع والحارات القدية بمدينة جدة 
متحفا يستحق الدراسة. فمعظم المبانى كانت مزدانة بأعمال تشكيلية حروفية تشغل. 
من جدرانها مساحات كبيرة . وقد امتدت إقامة الياحث بالسعودية فترة تأكد لديه 
خلالها النفور كليا من التصوير التشبيهى وكذلك من معطيات المدرسة التعبيرية, 
فتحول الباحث كليا الي دراسة التشكيل من خلال الحرف العربى واستقبلت اعماله 
استقبالا طيبا زاد من حماس الباحث للتعمق فى دراساته وانتاجه الفنى فشارك فى 
اكثر من عشريمن معرضا جماعيا واقام ثلاثة معارض فردية بمدن السعودية . 
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عاد الباحث الى مصر سنة 1١985‏ وشارك فى المعارض الجماعية مثل معارض 
جمعية فن الحفر المصرى المعاصر وجماعة الطبيعة والتراث وجماعة فنانى الغورى 
وغيرها وكانت اعماله الحروفية المطبوعة يدويا بالحفر الملون على الخشب تلقى قبولا 
متزايدا فى الحركة التشكيلية بمصر والخارج حيث عرضت اعماله واقتنى الكثير منها 
فى الكوبت والعراق وعمان وقطر والبحرين والامارات والسعودية ولبئان» وايضا فى 
الهند وباكستان واليابان وايطاليا وبلجيكا والمانيا وبريطانيا وامريكا . 

أقام الباحث يعد عودته تسعة معارض خاصة وشارك زملاءه فى أكثر من مائة 
معرض فى القاهرة والمحافظات وايضا بالدول الاجنبية وما زال الباحث يجرى دراساته 
وابحاثه فى مجالات الجرافيك وطباعة النسخة الوحيدة والرسم والتصوير من خلال 
معطيات الحروفية التشكيلية , تلك التجربة التى اصبحت بجهوه انصارها ظاهرة 
ابداعية جديدة واصيلة وحية ونابضة فى آن واحدء أحيت فنا عربيا اسلاميا خالصا 
يعتقد الباحث انه طريق هام لتتحول الثقافة العربية والاسلامية من خلاله الي العطاء 
والمشاركة بابداعات اصيلة فى الحركة التشكيلية العالمية كما تمثل هذه الظاهرة 
اسلوبا مناسبا للتوفيق بين الاصالة التراثية وقيمها الرصينة؛ وبين المعاصرة الطليعية 
ومتطلباتها التى تستشرف الجديد والمبتكر دائما . 

من المسلم به أن اسهام أى فئان فى خدمة ظاهرة تشكيلية معينة يقاس بقدر 
اسهامه العملى فى تطوير هذه الحركة, لذا فإن الباحث يرى أن المعرض المواضع 
والمصاحب لجلسة مناقشة هذا البحث, والذى يحوى فاذج محدودة من انتاج الباحثث 
مند تحوله الى الحروفية التشكيلية العربية المعاصرة فى منتصف السبعينات من 
القرن العشرين وحتى العام الحالى قد يكون مرأة اكثشر صدقا فى التعريف بالجهود 
المتواضعة التى اسهم بها الباحث مع اساتذته واخوته الحروفيين فى خدمة ظاهرة 
الحروفية التشكيلية الحديثة . ويعترف الباحث بانه لم يقدم الا ما امكنه تقديمه من 
خلال ابحاث مستمرة فى الحفر الملون على الخشب الطولى المقطع وطباعة التسخة 
الرحيدة والرسم . وهذا العرض للاعمال صاحبته دراسة تحليلية نقدية موسعة لبعض 
الأعسال فى متن البحث لا يتسع المجال لتضمينه فى هذا الملخص ال موجز . 


والله ولى التوقيق 2٠٠»‏ 
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22108 ,01211128 ,10020606 ,10812511185 ركاكة عتطموع آه0 
-قة كتط1 .تإطمدع تالقء عتاأكتاقة متعلممط عط 01 ووستوزع عط اعونامغطا 
,71016615 15 01 كاتاملاء غطا غ2 عصتدعهءط أهقطا هستصردممعطم عناكةا 
5ه غلوط 254 1 ع11626م65 2101506 511008 رتة1[نام0م 22051 عط 01 
بصع 205 عط 


ضز 01 2505165 32 01 173116 عطا أهطا لعاغ)تصلة 7(المتعمعع 15 16 
-8م351161م لدع كلط '(5 (إاستهمم لع تنامدع12 15 «ممتاععمتل عتاكتاتة لاق 
-16 عط لاطا 15 غ03) لطة ,مصمتاععلل خنطا 01 «ملامممطم عطا مذ مم1 
لعا أطتطتت عناكتتتة عطا 01 01165 عط مغ ع1001 2 غقطا وعلستطا تعطعنههةة 
-تتتط لدع 2 ع8 2033 اأعتدعوع1 عط 01 100ا2تتتدوعج عطا طاذم عمم21 
تعطعتدعوع7 عطا 01 110115ع عطا )نامطة 1012 عوعككه دعلالع أقط) 101 
532137 للقت عتأكتاقة متتعلمص 1ه 1856105 عطا 


24 ,201181 ]720 عاع77 قاتامكلة حتط غقطا كانصسلة رعطعجوووع] ع1 

80/101 أناط بعلقة1 طعتط زه أدعيع 01 ]20 كز معترمتا دنط 02 عناله7؟ عط 
-6011 650115[1) ,00 10 مصتط 2112560 غددع 121 أد5ع2200 قلط أقط؟ 15 أقطا 
,15لا 1110[ ركألكء 75000 201011560 01 75610 عط طن عطعمده5 5 ناوعا 


(15) 
تقتممم لعمدوع2مع0 2ه كعتاء؟ 115 0ق 265ع50 علتتاتاععالطاعتة عتدصدزة1 
لدي 
عط :101 عع12م عق[عءم0م 70056 عطا عتسوعع6 متناءذتاح عتمدأ5] عط 1" 
مذ خدج 0 0165 عو0ط) 51003 2ق ,لزلأمعدوع5] أتكال؟ م1 "تعطعتمعوع1 
لمعل عتتلتأعع له له 735 ع1 عأطهعطة عط طعتطر 


ئاة عتأكتتتة دده 35 7701160 تتعطاء تهعوع1 معطا 0102301هج كتلط اع 1م 
ولط .أتاعتتء 1101 23151 عطا دز 0ع31121م 126 رقع 1 تدع 01 1015 [ملط 
-15161313 0طتة مقتامنوع 8 عطا عنتاعقط0 0غ عمضقطء عغطأا تصتط عتحوع ترم 
ماع11 01 770115 عط ن(ط 3051110 5ق170 عط ,اطع حطع 1209 32151 10081 
لإطمقتج تللدء عتأكتاتة لعمتقاطامت باأعتطنةا متتل 0ه ع142355 11 


قلق 35 161165 عأطممخ عطنا 150 طاعتط7 011 ممتامزع8 ]115 1116" 
5 اأغمعتع 3 عطا تإط لعأوعتك 17011 عطا علاء7 امعممعاء اوتاه 
-1ا570 رطةا[لخلط4 لعصوط هداع ددمدعطم تتطمهج تللهه عتاأكتتتد عط 1ه 
5 158616 51015 هط عط نلع8[3 اع “تعد0 لمة ,طقل1ك زعم 
-16 غطا آه كأكتعامة عطا 2205 0215 عذغطا ,معته0 دز 608 عطا طذ 
-18للقء عتاأقتاعة 1ه 5610 عط ص1 دععمعامعءمعهء قلط سعوعط6 ما تعطعجمع5 
-36205 1ه عطا لعذدوعام<ء تتعطعقمء125 عط ,1973 عتنتتنانا .نإطمة1 
0ق عط غقطا طمتطغاتمتطعء قط صد عند مسملمسمظ]ا عغطا 01 عتعطم 
-[ل01513 211 عتع7 105 أمتطعدء عط 01 701125 عط ,1974 طنة ممع ممتتد 
. 2601020 61025255165 تق تاأمنزع8 عط ص متتتمطد ع5 0غ 51160ع200 19 


2 50101 101 أاع1 «تعطعتوعوع: عط 1974 0 لمع عطا أذ 

,1105 لمتتطلتء عط 211 5610108 101 عتمتا اع نامجع لصنام1 عط عتعطبى 

7/1 0عنهجمعع0 ععع؟ طمللاع1 1ه ناك 011 عط 4ه كوسنلاسط 010 عط 
5 تغط عتدعوع] عط لعأعدنائة طعتط 8 معتطموعع تالده عتاموام 


1170 أقطا عستا عط :10 طقللع1 مز لع:45)ة تتعطءجمعوع: ع]' 
عع قط اعتتنادكة 300 راتة علكتاءءزطتادو عطا 01 0121م مودتل ونط 
لهع0 5000 2 طاتيه أعجم مععط عقط طاعتطن 'تطمدع تللمه عنتامتاتتة عط 10 
,1105ل عتأكتاعة عطا لصة ع[ممعم عطا صسرمة طامط أمعمع هم سسامعمز 1ه 
-ع116م6 20 مقطا 20201 10 تاتمطة عنتع7 15ر00 ولط تقطن 15 أقط لصح 


)14( 

511/6 

نه صذ تضرع طأ20 عن طأ40 عط مز وحروط عدب معط عجوعوعم ع1" 
01 5ع5تامط عط بتعطعدع) 2 25 أعطلج1 خط ,ع111238؟ سمقتامتزو8 تعزمنا 
-018ع06 220 211285لدم 101 112اء10115 طعم0 2ج عنم عع1113؟ عطا 
0205 طععط 235 نتعطعتدعوع1 عطا 01 [01لطعط لقناكت؟ عط]' .كدمل) 
-آ1/ا عا لطنامعة اأمعتصصمعتكصة لتب اتععنعة عط ه دعمعءة علطا 01 
0560 126110177 20010 815 .و5عتاع عتمطامهتقطم عط لصح ,عع12 
تعطا0 عط لطة عتعطله] مقط جعء ساعط 252005ع تممه عستدعتك عط 01 
-1510ا 19616 00217615300015 عقعطا ,ع711128؟ عغطا 04 ع[ممعم لعتتطلتاء 
. 201111665 30 كاكة 756لطه1111 3لاع00 ,عتتنمآتكت أتامطة :31317 


مدع]1ةا! نإلتهل عطا 02 وعمعء5 لقهة 233[15ع2221 لماأسع سدم تكسا ع1 
لإأكةع و ”كاطع تقعقع1 عطا 101 5ع نأمط لهمتاصعووة غطا عع برا عع1112؟ عط 
. تامتأءنا00آم عادتاكة 


صعع؟17عط5 «متطاعطم ل داء: ع15]' 
“اا عتطوعطة عطا محدهد “تعطء روعوع:" عطا 


همه مساقتل طاوط حنط لعادع ]2 كه تعطتد1 د *معطعتوعوع:؟ عط 1 

لمعم؟ مغ 0عكن ع711128 عط 01 دعمم لعتضانه عط ,عمتاتدت لصقط 
-2005 10176179 2ط مقتنت لمقط عتعطا عستكتاعة1م عمتدعتء الع لاع 
10 صووعط لحة *طدأ)تكل“ عطا لعمتهرز تعطعتوعوع: عطا 35 5000 ,عتتلام 
1 م1 لإلستوطنند لعتتا عط ,طتعانع1 عتطوعخ أنامطة عسمتطاعطه؟ لم1 
0 مطتلط 0ع128ناوعط1 عتطاهة وقط ,مل م1 عدن تعطندة دتط كه دمع ع1 
وتط «امتأدعنلء لدزع 026 لصطتمرز عط صعطل؟ ,عستاتدم لصقط قتط كتأعةط 
طامط ص 0ع أدعلة) 7035 /[560 28نا0ئز عط غقطا اناه لصتام؟ 5تعطعدع] 
56602033 عط 01 2100عم عط د .عسماتد لصقط مه عساحمعمل 
-2] عط )د كاقة عط 501037 0غ متتط 27060عتتتمعع2 متعطعوع1 ولط 01مطاء5 
-1101556 35 طعناد كأكتاتة أوعتع عط 02 دلصقط عطا )3 كاك عصة 01 انه 
ولط عمتدل ,تلوطع0 81 متعذئباط ,تقطه© ,طذتلف اطخ ,أدكدو1 دآ 
عط 02 0طم1 835 تتعطعدعدع1 عطا كاتة عم 01 نجا1ناعد1 عطا غه لئاه 


)3( 


ال#متطوع]ط تتدذدكة11 

عع صنو أ لطم مدومة1آ1 
تصنعءث5 اء لقسهة0 

061 لع 5231011 


51 أ 131032020 


داع م0651 ادع سهد 0 * 
تمتطة1 طوجدعذ - 1203 مدكط1 


كاكتططة 7 419351 ** 
0 * 
[ططاع نام لك دسعمة 1[ 
15" * 
لقدصة© أء تستطامدظ [م 
كلتمة7 اع 20تمقطه131 
5012 
لقتطث طذالة لطلكم متقطاط 
02)127) * 
ع5 2011561 لاعتقططة 


#تعطاءروعدع" عط 01 عععتء عم عطال 

اعء زطناد داع نروعوع" عطا 10 0دع1 أقطا 
01 10120502م 320 , تامتج نكتعوط0 01 2100م عط 15 000ل [لطن) 
حلتعم لإآتقء عط م1 عدوم تناع 2 نتطد 15 أقطا 0ه 2222019 2[1ناكل؟ عط 


061 6ط 10 عع ططةزعادمة نومع 2 ع5 10تامطد ع11] وتعطعتوعدع1 عطا 01 00 
طعتدعوع: عطا امه تعطعتمعدع عط عع جتاعط متأقم200أء1 الرعمع20 


)12( 


مم5 * 

مت تطع5 030طم 
512 * 

5 لع طتطخ - تططقخ] 81 71م 
130 * 

1 6) طعلة5 - طاطم مقنن اج 5 
10 * 

. أكتقة1 151 10110تطل11 
د01 * 

812611 - علثة انا 181 لتسه0 
1201 03) 5 

81 مسددوكةآ1 
الذا4ف ان 

طهلذآ تدكقهة) 
10 1 

طعلطدلآ طاعهة11 
1 

. 8201 اع 20ثزتزث 01035 


وتعطم هع تللمء عتاعقام لعطكتسعستائتل أومدر عط 
5 0عتآممة سه عاطوكت 01 1105 عدا در 


أمترع ا م[ * 


كأكت طقل دو دع "اماملن50 * 


(11) 
1/1301 ماعد1]1 
71210 * 
لك بمععمد ك1 [ء لطم 


2151 لمعك تام د15 )05د 11" 


1 01 1710 عطا صا كتتعطامدعءعتللوىء 


أمرع] م[ + 
1 وتمسمق ]1 
5300112 
أ[عمطة ا 52230 
تعطة 1 53186 
51 طقططة77 81 لطم 
0010 قطاة1 
532 11آ لقتحت ا 
طلقل51 10051 


77010 طمترمة عط م[آ ** 


تقل لول * 

2337 61 5211112 
متمعطروق8 * 

. لتععث اع سعععدكا 181 لطه - اعطهكا علقد15 
الاين 


اكلتة!' أء تتصوك 


.)10( 


مععلة8 آء لطم متدضة]3 (17) 
24 أت طالخ وبجع113 (18) 


كتاء مهنع تالدء عتاناعرة لع طاكعتسع م015 أدومدد ع1" 


كاعة عتطموعع 018 1610 علا صر 


10 لوحم ع1 10 * * 


لول * 

1834 تاععقتطد سقطو ا1اء علقلم؟1 لمسقطه‎ 1121001512 ٠ 
* تسلو عطح]‎ 

6 اع لطم لقمنةت) طمتخ 81 طه[اع0طام أعدتدملا عقططمق 
كلسلا * 

.2151 أء 212و - التققطء31 اع وعدلا 
وأععه1م * 

5110 تلخ - تطادته001 لتطمة ]1 
1 * 

تا©طلث 20 تتطذ - قاط لعطمةع] 0تنمتطمف 
الاوك 

اء ستلدذ نام - طة51211د1] نتععجهة11 
130 * 

81 عق2] - أطهة 1 أء 52201 
01 5 

لمسطط أعدناهل - جعطة0 81 مندددج1آ1 1ام 


ا 8 امن 


)9 
1 قا لامتتتاعط ستعصوع هلها :نم1 وستاستهم عتسةمهقم 3 لعأنعير : 1990 
63261 تتقعطة أذ 01 [لقط عط غة سمتاتطتطي علط 2 20101 :1991 
١تنة‏ 0 
5 1 لالوععع ناه 01 5لع01صتاط صذ 2160 متعتموط : 1997 -1953 
2020 320 أمتزعظ 11 


5ك عطا صا ودع طممءم تالدء عتاكتاعة 0عطكتدعستاكتل )05م عذطل' 
0 ع تطهتنة غدل صا لصة أمرعظ صا ماده عتطمهمع 1ه 


أمررعم 1 م[ + 
20 أت 235538 20 تنتتطث (1) 
11 -قغ]آ “تعطة1ا 20 تتطك (2) 
2 0قتتطث (3) 
لوطع اع متعووت8 (4) 
تتقططة5 اع 112310 (5) 
معء لد اء لطله 5310 (6) 
م30 آء اطخ نتتاه0ط53 [عل0طخ (7) 
00 - 50 آع تنطث طدجقم (8) 
مانا أء [دنتصسح غ27220 (9) 
اع 341521 (10) 
نع ع1 7 ألذث (11) 
2 اع 550 543801 (12) 
4 قتطولا 20 متقطد81 (13) 
لهذ اء لطم 313531220 (14) 
111 10اممقطة1/1 (15) 
اكة]8! أجطلء11 (16) 


8) 


.مقع نع 11دء عتأقدا[م ع0 عط ألمطج :500 علنا 


12 ها سدم : 

3215-0 2001160 101 502001 تتعتطعتط عط حدم 0120102160 : 
اكه 01 عاتاأكاومذ تعتطوتط عط غ2 دع نلناد متط لعطمتصط : 

. 5000165 ناقتطققط 1012 .لل.5.ن] عطا مغ 15301160 : 1952 - 


02'ظ1 
2ئ1'ظ]1 
13ظ1 
16130 


0ع طلء ختة 01 رجالناعة؟ عا ص مسمتاءعة عمتاستهط ع0 )2 اماع امهم : 1965 - 1952 


2056 101 ل 5.ل] عطا ما ستهعة 15351160 : 
06 غ2 2مناع56 ع تللأستدم غطا 04 0هعط مه 01م .دآ : 1992- 


1 أاقة 01 بجالتاعة1 


'تعتطونتط عطا غ2 عستطعدع) لعبعصاطم لصتد 0عموتوع2] : 1994 - 


ك3 01 15111116 


.00 11 - :3583 0م2355 : 


165 
05ظ1 


1902 


1204 


-1931 ) نعل جد ا عتقصدت) 


-2[111818ه عتاكة1م جمعغ7200 01 كتعع710 جتمتاموع8 3 عط 2ه عم0 
1281256 220 ]15ص “تعاستدظ-قطم 


0 ,113قط5 823561 11 مسروظ : 


-18 عط 12 عتننأجزآناء5 320 عسمتاستد2 01 5م5101 علط 0لعطمتصلط 
.0م56 011121 00“ كاقة عد 1ه الك 

5 211 .32515 1160مة 01 ا1ناع12 عط غ2 5ع01ناد دوتط لعطمتصسط 
37الناعة1 غطا غة طعوع] 0 تعومطء 


لت الأووءع516 23 10ع2 لحنة م0366 0غ نعم 1[ع تج : 


0 أعأ0ط مم16ع1 غ2 دع لتاصلدم 01 منامرع عع132 عطا لعات]1 
8512011216 ]205 101 10115513 0] أررع5 1735 116 
.]1 0 22155102 ققط لععصقطء ع1[ 


.02 1205310116 12112 نامطط عط العتصرهمظ1 


15331 


1953 : 


1958 : 


165319 


1959 : 
1961 : 
1962 : 
1964 : 


)7) 


ع لله صد 0عامععع3 إ[ع710 7/35 ]1 أناط ,رعمودع2001 عطا امه دعتات 
آذ 710102011:0 1م1111 :101 ,5ع تع5001 عتأقتاتتة 320 لقتتك[اتك عتطونم 
-15 01 5ع55101 عطا :101 عتارعه بتكعط 2 لعطوع1م15)2 1م0219 2183 لل 
/7ا2 520118 عط زط /19ده 0ع11مكدآ عتة أقطا كتتج عأطهتخ لنته عتحنتها 

”لإطمقتع نتللدء تترع200< عتأمدام عطا” ومقسسرهمعطم 


3م1200 عطا صا جطمدععتللدء عكه1م 01 وتععدوزط عذل' 


مأتاع تلا 110157 211151 عأطوسة 220 سقمتام نم11 


ع 
5-5 


(1985 - 1917) ولتخل40 لعتددة1]1 

| متلةن) 1 سرودظ : 1917 

. ولقاناه80) 1مهمطء5 ادع تصطعع) عط )2 551015 كتلط لعلامتصا© : 1935 
. 13طتالظ له أمنزوظ نتعممنا 1715110 : 1939 


1 ع[متامء عطأ ,تستلدط منطه1' أكتاتتة عط 04 0ع751د3/1 : 1942 
.15 10 


203 11656 اناه ع6201 310 عاعة5 760تتطع؟ قنتطة1 لمة 0غ د81 : 1951 
1126 

.70115 118101311176 115 01 05ت لطتطلاء مة منا 11010 : 1956 

.25 0غ 126872160 : 1957 


-2200 له تإتطممضع 11د أنا0ط2 5]00165 كنط لعنامة تامه©: 1957-1985 
- 611215 21115116 تداع 


00 111لاع10115 كائة تزعل0بم عط غ3 صمل تطتط 1356 نط منا 11010 : 1985 


1985 : 235560 213 13 200 


(1994 - 1922) طهلع5 أعكنده7؟ 


-5016 3 7/10 مطلل عده اكت عط ,تعطاعمعوع: عتاكدا[م أدععع لم 


2) 


(6) 

122117 2 35 ,عظدة5 220021 ع7 مساعكلة21 02 ات[ماع 1919 ع1" 
211513 طامتامتزع 15 عط©ا «رناءععلة25 10 0ع15م125 عنع7 كأكتاقتة عط غ1 10 
عط لطة عذتنكت تمتقعستاأذتلهم عغطا 0عذوع:م2ه 251515 علاه؟ .عع 3ا6ترعط 
1 .25 112101131 

املاع دز مماملع1]32 عطا 10 0ع تنه غضط متأ نامع 1952 ع5" 
, 1م11 01 ع1تأن أدعتع ومقتام نزع8 عطا 0ع10201155م مم نان [مبت2 ع1" 
علا كأكلاتة ع1 .كسمنامنرعظ اله 101 ,لزأتقءم105م لمة ,لإعواعممرعل 
لعصصنة 'زالق لمع طاء نط صمتانامتاعم عط 2ه تزعم1مء10 عطا لعدوعم 
263 ,10135 ع5ل12 صا ع7ع11اعم )م010 كاكتاتتة عطا ,دمدوتلداء53 عط 10 
1 عتاع70 لإعطا ,5ععدع11ءم<6 كاتة 29ع1200 10 تتتط 10 مدوعط 
لان اال 

:7 اوعطق وطررقعع للق ععأعهام سه ورماعج تدعطم4م 

: 015اع 53خ ع1 1' 

-3ع2 عطا 1ل2 رنا علكتع 0غ 0ع63 لاع قطنت مدامع عط عرعجى نوعط 1" 
113 ,111011[ 1/0 عط 1ه وأطعتاعطا عزع10مع10 عطا مه ردعاته عتمسعل 
-]3ة لالمقلط **[ع صقا 10120 20ة تتم سنتملا 5أمدمة ا“ 69 0ع20ع1 عنمن 
.5116655 01 82065 األاعت لل طات؟ا لعطا 1011010 1515 


فقت طمرة "ع تللق 4150م 

75 06 66ل[ تجتدعط1]1 102 وستطعموعء5 2150 عرع7 بزعط1” 
عط 0ع5001 تتغطا رعع قاع قلط عتأكتاقة عط والاععلة 2 10 لعتنا نزغطا أناط 
0 160 لإ6) ,910 01 و5ع5591 علدتد1ذ1 للته رعتام0ن) وعتصطم 2 تقطم 
عتطتث عط 2ه كاعنعهة ل0عع 52 لمة دعسمتصدعممد معللتط عط عمألعتط 
.18111 


عط ماع78 ااطمقتع 11لدء 1511م جمع7200 عطا 012 و5تععمماط 116 

7/10 للع113 اع تنقد0 تتح طة510 أعذناولا رطله[1اشةطم لع مد كأكتاتة 
'”[28 20010“ عطا عدن غ'صل1ل أهطا غنه أه كعتدمءت عععطا لعا اطاطعء 
عتأكقام طغاغا طدعطا 0ععد1مع؟ تغط ,5امعصعاء عتأمدام لإتقستله 
عطا طامط لعءاء510 عممع تمعمء عطا .5رعناء1 عتطهرخ عط©ا أممع ام تقطء 


)5( 


صآ. عانود ”عصتا لالظ“ عطا 0ع1دعت كأذتاقة مقصطتااه معطا 116دا1 هآ ,نقطم 
-2111818© 313516 01 517/15 [0قط1 عاط تكمز وتعطممع تللقء عط أموع8آ 
و5101 ”لعاعع الع" عطا عنع7؟ طعتطبت 02 اتاللووعع502 أؤمجة2 عط ,لإطام 
8 05 أ 01 5لقطتتمة 01 165ناأء1م نم1 0غ 160 كأكتاتة علزمد 
5١‏ عأطهنلة عطا 

711 17/35 177111118 متتع2700 عط 5ع30عع0 )135 ع1 عط مآ 
حلةء ع1[ دده تازه عستلررعمع0 5/15 1ه دلع7لصتط صذ لعطعصةءط مه 
15 17/111108 12006333 01 ]21115 19200115 ]2205 غطا بأمعلة1 5متعطمة ع1[ 
.1120110211 1201153830 


010 ع[طوعدة عطا سآ 160 ماك وطمفنو تللق عتأكد[ط عط +1101 


0117:3124 لام عكتاوعك عتأكاعة عطا 15 تطمقمع تاللهء عتاأمهام عط]' 
101 كلع تتطع1ء 355116 25 5تعلاء1 عتطوعط عطا عذنا مأكتطة عط طلعتطىر 
.5 211511 1616 ع متاوع ته 


عط عج 605 عط ص طمتده© مغ سدوعط وطمهوتتللةء عتامهام عط] 
-ع1 2 لاالمع؟ صععط 125 معدره مقاط عط ,كامتاكة تععدمام عط 4ه ولصقط 
-611]5 61610 211500 لقنتتكلنكء عتتمأعتط عط عستامطماء ع0 101 طأعتوعةه 


-118م 66 عع512 2110115لاهمء طععط كقط عتتاللتاهت تمتمتاموع8 ع1" 

. 20177 لاع هنا عتصط20؟1 
صعءط 0هط كاقة عد 01 غ01 عطا هتدع ق1[تالمتتكلط مقد )0 عط مآ 
ع علتط؟ ,كاكة لعتاممة 012 5610 2 تؤلده عسوعدط لمة لعاعع1اع23 
77 معنمطة 151 ع5 311 دز 0عأععطوع1 دععط ققط 'تطممع :تالدء 01 كتج 


0 123 0061160 1325 3115 عط 01 01مطءة “تعطوتط عط 1908 م1 
-02510ت ه1] لع 5ن مطنا وتقع0تناء عاع/17 [م0مطءة عط 01 متعطعوع) 16" 
6 ]0 ]1005 ,102235115 '02179 عطا 25 5003 تمقصسسيط عاعع02 عط ره 
ع1 01 1025أعتتتاكطة1 عطا طتذبر؟ لعاععلاةء مععط 125 720113165 
-آتاء حةتأمتزاعظ ما لم2 1ع عتاء77 0ط كالاعلتاد الاكء1 اأموعععه ورعطاعمعا 
“6 ,133ل1لا0ى بلع نتم طاعطع ما" الع سدم صا لمة عتيا 
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01 كتفلاع1 “تعطاه غطا طال؟ 0ع تتع 1 مامز لمح ,رعمنا أبعم عط 02 همكح 
خقع 11111 115آ! جنم 2101560 51013تاكطمك عط .وعصتا عط 2ه دلزم7 عطا 
. 7/0115 1350م 10 5ع38م عا كتتكت0 ع306 

5 1112105 عقتام ع5 لع 1م1217 110*211 آء 451520 أء تلام 
عتصوععط كاأقتاع1ة عدعط1' .لتقم هناد تلمء0؟ متعطاه لصة 5أم0 ععزنا 
. تأعااء! عتطوتة عطا 01 قصدم؟ عتأمدام عطا 01 ماتدم أمةا0 مط 

61 1ط لالقطكع]آ أصعل0نند ولط لص تتعتتقطتك8 21 طدطأن1© 
-نا1]' آث 8]151,3800 آخك,[نأة0) اشمتقطسنآ' اخ“ 08 معاناة عط لعامع 1217 
-1/10 أعدام0:م 01 205006 عط لمعه تمعع0 نزغعط1' .كامتهة *”سسقتطاسا 
02 الا0[م 5010 12 تاع ]17/116 قلاط ةتنا 110117 طتتبى لع سمتسقط 
. ممتامععاعقط عباط 

ألقع557 21206 لعمصصقط هط علهة15 350 مداعث د10 علقططةآ آذ 
عأققط 0 كلصئا كنامضة؟ 04 معاع مقط عتأقام عط عتتاوكة 6ا كترملاء 
عأو 1 عط له ,1003 عط متمقط يرهظ عط .وع513:1 عستاتت عتطونكة 
01 لتتقط عط غ2 0ع707صططا /الادعرع عرع8 5]5:165 ع5عط) ,”ع لأقصع ل 
ل صطة بطقلطنه81 نط1 .طه81 الى بطخ 5تعطممعتللةء أدعمع عطا 
5331 61 300101 لتنة طح و8 


نع تللظ طترماط! صذ لالستهمم لعممماع نعل عنه8 أمرتهد ملكا عط1' 
10 م متام تمص لعام200 وتورعط لصة 1230 لفط متعطأه عط م0 
. ““وزو2 عط" لالقفذكة]! معطا لتنه تاعامدل! عطا مطاصاتط1]' غطا روتلة 


عل از لعتعلأقدمه لصة طاساسجا؟“" عا لعام200 5مقحدم01 ع1 
ل0 دط امعد طلأمواظ عط 0ع0ا#0مما صقد0 جعلو8 ,أمتهد 520160 
له عانزاة عه عط بمك"تن0 نزاماط عط وسمتاترم 02 عاطقاتيد عط 0 معل 
01 عمناوعقط عستاته 2ه عانوا تةآناممم أؤ5مم عتصوععط أتتعة طلعامهم 
. 6356 لهة 5وعستاتوعك 115 


-و[ عط وذ لعاصع لطا عنعن لإاميع تللةء عتامتاعج 01 5165 لامكل 

مط ص1 .لعامعععة رعوط عللقط وعالزاد ع 242014وة ,01210 عتصها 
مآ ,لإالامممعتااوء ”ع1ن[ عسوة عط“ لعامعتمز مأكتاتة ستاكسك8ة عطا 
مومع ن1للوت 01 عالإاى "تتقط معلتعط عط آه عن عط لع )مع تحص نزعط) 413سآ 


)3( 


.015 1136361311 سمط لع0مععدع0 85 تر 

5 161165 47351 12 17/101 مطننا لامقتعم عتطمعة أكدة ع1" 
.5 501185 01 7/6 واعااع1 2815 .'المتجعد""! 221160 

لطم هطذ نتطوعظ 8735 عطتاتد< عأطوعط 08 تتعطعدعا أددا ع1 
1ش نط1 تتقصسطط)0 ,طقأكقط] أعء مط نتقده0) أطع ند مط عاع13/121 
15 أقل عطا ماع17 مطن7 كتستادوبك8ة «تعطاه 0صة أعطقط1' طخ 2210 
للة "تلكا 8017 عط 01 

-013أ1212ام 11ل طد مه"تدكا-11015 عا 1308؟ 01 معع0 أدعرع ع1" 
الإطأمقتع تللدء عأطوتة عطا عمتمه1ع/اع0 مد غ501 71181 2 0ع:131م مهنا 

2 11 تشنتدكل-810[37]. عط ع101 لمج ل0عاعع011» غع11226 152 2,210 
5 15132116 ع2 0غ امعد عع طعتطبت وعتومك 6 1ه عآممط 
ع1 ع5 1033 021 "تدكا 1ه دعأممء نإمة 01 [مطمطزة عطا ع6 10 
.21161-17 

أ15 ]2 أطته5 علدا 12 لمات تعءط6 220 سدنتك1 801 عط" 
320 7105 11 دملقع5© 220 01020101105 01 لعا لأمم نجت؟؟ 3 معطا 
عتأكتاتة 71112 لإاعدمعاد لعاععلء عتء8 كاكة عدعغطأ ,تامتاه1معه0 عهدم 
أتاعنكطة 10 كأكتاتة عطا 30ة1 حتط!' .ذا أكتامة لوء10 غطا عط 01 دع اتلتطج 
-1]ة[ 5علمعع0 بع1 .كامتع؟ ”علدنا عط لحنة ,روطكة381 عطارطط[ودل؟" عط 
-15 01 3865م عطا مغ 1823 عتعطا 0متنام1 تامعصيعاء ممدرمعع0 عط ,نه 
.015 132316 

1 015 05اه1 عتتاءتمعع غطا مه كمعوتوعل 21ر10 ع1 
,قاع لدعتامع؟؟ عط]' .60015 عطا ؤه دعقم عط غ0 غوممة لع تمتامععه 
67710 ,12001160 عنع77 لمك“ عط امد *لع1[م“ عغطا 35 طعناة 
5 عطا 0 20060 عنعن دعمقطة [2تصتمصة 0ه بأامقام ,1160ة1م لح 
4 كأ106935 ع1" ,وسمتاتد؟ 01 دع 1تجاد اخمعمع كل مذ كمه6اهرمعءع0 كد 
عطا عنء١ا‏ دوصتلآاتتاط عتصدال؟]آ ععغطاه ل0صة كعناودومم عطا 2ه 15له عط 
-نا1 ,لإعلتدكة ' سذامتن؟ عتكنوا عط 1ه كممناع مز عط غ0 65210 علنمس 
ْ . لتقأ كتمقطاع كلخ 0ه أمزع8 بقأكتد 
1781 أمتتءة5 علبي[ 02 5تعلاء1 غطا 1020 دأكتانة سمتوموءط ع1 

6 مآ 0ع70عاءء 5تعاء1 غطا 04 عدم50 .[نالععمع عزممم طاعتحه له 


2) 


5117 1513م5510ع71ع0© 01 110 ع للتتاعع 101 (172 2 
155 50010 77216 215 مقع تللده عتأكقام 211 1179دتماعة 
مقلع تالدء عتأكتاتة عطا“ 22هعمنعطام كعم عطا 10 لعصتتط تجقطا عرماعط 
:01 طقااخ لط©طخ لعتسصدط'' 1ه 211165 عط تتصعل مده مطناا ."نزام 
أ لطة ‏ بسفنيدلط,تلةطة0 أك متعدكس8 تعغطه1 طقلد5 ,تلعدة أ 

''..عات 1211 تعطد/ة ,عع 1م 

-تناعدم» عتت7 قتعطمقتع 1للدء م215 عط 01 كمعد ترعمي ع1" 
عأطقتم عطا 082 211 عط0طتنا عصتدة غطا 2221197 صا عمتمعم مقط تراادعر 
01 12011055 عط لطة كالتاوع؟ عط برعم بجاع6 وممت1أععمطق عط1' ,110مبر 
.5 15 11116000116 علخ 320 ع1ان15[طقكم 35 طاعناة كاكة عتدتة51آ عط 
ما 5علاع7[ء5 طعتط؟ 'تطمءوملتطم عتمدعد[5آ] عط 0غ 0م21[ع: مكلة 15 16 
1 017/11 115 عكقط طأعقطن؟ا كأوع 562162 لتحتة ,170105 ,ؤتعااء1 عطا 

«قعتك عط 0 صمتأن[متت عطا 0ع55ع م1 توتتططع عتط عه 505 عدم 
5 لاأعنط؟ '"7[مقعع تللق عاق عط" تق تعدسممعطم عأكتاتة عا 
اث تقدط0) ,طقلدلطخ لعسمقط" كاأكتاتعة أتدععع عط نز لعتععممام ممما 
.''لطة510 أع5نا0لا ,13801 

21 )62 الاعصططاة 20201 عتأكتاعة 'إلده عط 15 توطمهتج ناللمء عتاكتامة عطآ' 
/إ33 31161 222260 عط )مل أده ال.دوع ستستدعع 15 01 اتسلة دعتاته أنه 
.ع لألة» عتطتة[1]5 لمنة عاطفعطم أجرعععهة عتتتمليت نتعطاه 

(تعناع! عتطوعذ عط 01 وكدماد عطا 15 غهط/1ا 

12616 ,216366092تامتمطمء كفده ذه 0ع0طاعجرع0 ستبلء8 طوجم 
15 26 320 ,77/330 0121 عطا صا نولده لتدعط لحتة 2010 535 ''تطعمم"' تله 
أاعع16 122012 عع 120 7111108 عتطوعم لمة تعااه1 عتطوتم طابر 
17 

عنا.! تاء35 ع8 01 «متاممع عطا 10 0م1216ع1 15 عع 2 تاعصد[ عتطوجة ع1 
-1121201 12051 1186" . ماع011 135621132[ظ]1 لتم كلمععوه0 16 .5ع132851128 
-121013[ع7 116 512010 11216 171308 مسمتتوط دلخ عط 2ه و[مطدالزة ألما 
0 711015 221طذت له مدنا" مقع ع متخت عأطونة طلتد مناه 
أمتاع5 مفتتة 11 ع لصة ,لاخ 328 تم صنا 3 طمتمدصد[1! اخردلاءة 250 
عأطهعط لزاتدء أقطا لإاتتقعله دعع؟5 15 11 5م5112 معطا دآ . *(1.ةى 568 


01) 


طع"تدع5عء" عط 01 لا "تمستسداد ع1" 


0010100101ظ1ظ21ظ1ظ2 

10 ضع1205ه 535 أقطا مع ذة ع1255[م 2 15 132823865 أله دأ رعناع1 
حاع1 تتعطاه 115 022205165 ا[آ.عع مم طم هعم [دع70 علاععم5 ملاع 
- 1223 عطا عااع وولذ )1 .0:05 غطا علاأع أقطا ولقمع 51 7021 25ه) 
0222051025ت لهاع لم5 ل 0ع027اهع معطا و5ع1صعه لاعتط؟ ,وعدا 
386 ناع لنة[ طع52016 01 1711616122 01 5ك للتتدع 1 

07 132811386 10 لعاداعء؟ عماعط عتمطعط موأة ناكام 3 15 زعااع1آ1 
70621 

لتق 1 عطا 12 عتطلة/؟ عتأمهام 2 25 #غلاع1 عتطدنم .عطا ع تامهم[ 
1122011321 20051 غطا 01 عه ل0ع2ء5510م» 15 امعمممماء ع0 سمتلتاكك 
6 لعتتنتةمطرمعع2 7تطديوع11ل2ن) ,اتعمدمماعء7ع0 كتطا 01 5تعاعمتقطء 
-نام0م له كناونع تام 2ه 7610 عطا مذ ممتتمعتلتكك عتسهاو1 4ه وععماد 
عفكم أتقطا 0ع1168ه6 6175م 111050م عتدتة1]5[1 عط رعكمعء5 «وملتمرم ند[ 
2 :025106 15 غ1 نقط/ةا 15 غقط) مه كاعمهة لهقاععم5 كقط بعلاع[ علط 
530160 

215 عغطا ما لإأعدمتد 0اعطعقائة تععط مقط تعلاع1 عادخ ع1 
-كهقام م2111 دععدا 315733:5 كقط غ1 .5امعديرعاء ((اتتدعط عط لمة عانم 
-708عمتسرمعع2 لسة وععمع تومته عط م1 كعتايع؟ غقطا أمعصعاء عن 
أتتة علاتلقتناعوة عط م111 أ*ممل طعتط؟ا كانه عتصد[ة1 عط 1ه دورمن 
.1112 220 23071 01 دعدعءة لودع عط دلتتمعع؟ اعتطر 

360101 210165 356 عط معع قاع امع لاع ناع 25 ادمع تاععط قط عنتفط1" 
-01211ن عط لاط لإلده لع تتمكط1 05لا أقطا أنه 01 ععتعتعمعه برعم علا 
]2 لع1001 تتتعغطا 01 عمرهذ5 .تعاناع1 عتطهرى عط 01 وتعاأعدتدطك لمة دعن 
01181 عغطا 01 طامناعع تتناوع1 101 '1733 21115112 لله 35 202622 معطم عط 
5010 200 10 اممتعائة ننه 35 غ1 لع20251062 000615 ,كاتة عتمتة151 آقد 
501 1230/6 12237 أقط) إطومتع 1للم “00 ع 10 قالع طاء 1100101 
211511 لتلموووعء عطا لتقاطامء أ'دوعء00 )1 غناط ومعاعمتقطك عتأكتاتة 
لاقع تللةه عتأكتتتة عط لعرع0تقطمء ممدعا 0رمعه5 عط]1' .15ه نمم 


151 11117 11انرأت 11 
كا نال ]نه ا أع 1 
7ل كال “6 111در :67 


11(ع1زتعنامقم عأاكماجر تزع 11:00 ه 5ه ترواحره ع ثطاه) 
أ تأدر710) “أان نام نان "م0 رراناة ناث (أجرااة لاا 
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